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KnajvzdcnejSim hostom tohtoroéného festivalu Prazski jar patrila legendirna osobnost svetovej hudby Leonard Bernstein, Pod jeho taktovkou
odznela na zivereénom koncerte Beethovenova 9. symfonia.

Na snimke €

'K je prezident Vaclay Havel v rozh

ore s umelcom poéas stretnutia na Prazskom Hrade.

Konvergencie nekonvenénosti?

Druhy majovy vikend tohto roka bol ter-
minom stretnutia nonkonformnych divadel
nych, hudobnych a hudobno scénickych
wruzeni, skupin a solistov. Na spolocne)
pode, pod spolocnym titulom Konvergencie,
aizneli projekty Trasmusic comp.: ...
fencho  variabilného posabiaceho
vakuostickej. hudobnej a audiovizuilne) sfére
¥ zaujme rozvijania, prehlbovania a presaho-
vania hranic umelecke) Konvencie...” (progr.
bulletin), Ospalého pohybu:
postindustridlneho suboru. ktory sa v posled
gom obdobi preorientoval na neortodoxni
filozofiu = od ambientnej hudby po terajsiu
agresivnejSiu tvaro(ho)vost. .., Tei Break-u:
we mladej polskej dzezovej skupiny, na
kiori ma silny vplyv blues. reggae. soul,
fock, punk a orientdlna hudba. ..*, Mii Za-
belky ... mladej skladatelky. ktord patri
knajvacsim objavom rakuskej a moZzno po-
vedat, Ze 1 curdpskej hudobnej scény posled-
avch rokov...”, Eduarda Spacila klive-
sistu a skladatela.. ., Karla Wilhelma Krba-
vaea ... rakuskeho multiinStrumentalistu
i specialistu na dvandsttonova hudbu, .., Ti-
bora Szomzoa madarsk¢ho  flautistu
a skladatela. ktory ako «[1\\|IIK;1H.11L|!\_‘| sku-
piny 180" participoval na ziskani svetozna-

OIvo-

telesa,

mosti tejto minimal” formacie...”, Ivy Bit-
tove] ... speviicky, huslistky, skladatelky
ovplyvnenej ciganskym, moravskym a slo-
venskvm folklorom...*. Mariina Vargu ...

kldvesistu a skladatela. legenddrne) a dote-
z najvyraznejse) osobnosti slovenske) hu-
dobnej scény...”. Jana Jiraska ..... ktor¢ho
komorné skladby, detské zbory a elektro-
akustickd hudba sa hraju v poslednej dobe
v Rakusku. Japonsku

Popri hudobnych, improvizatnych a hap-

peningovych  aktivitich  tvchto  zdruZeni
a jednothveov oslovili bratislavské publikum
1 Slovenské gajydosske zdruZzenie a divadelné
zoskupenia Teatr Osmego dnia (Polsko) a di-
vadlo Balvan (Bratslava)

Uz letmy pohlad do nventara™ aktérov
naznacoval (a podujatie potvrdilo) vyraznu
kvalitativnu  diferencidciu zaujmov, cielov,
poetik a technik
fakt nedovoluje predostriet reflexiu poduja-
tia tradicnym reportdzno-narativaym sposo-
bom (naymia ak s1 uvedomime, ¢ mozZznost
naricie rezultuje nielen z istej .monolitnos-
n*™ tvorby, ale 1 zo stabilizovaného kritenail
neho systému daného tradiciou), ale 2e¢ treba
hladat platformu. na ktorej by sa nam pre-
zentované dostalo do istého kKontextu, do re-
la¢ného (nielen analytick¢ho, ale i hodnoto-
vého) pola. Je to odveke pokusenie byt ob-
jektivae)si. skromnejsie povedane, byt me-
nej subjektivay. Treba veak dodat, Ze pojde
o alternativam a nie defenmitivum, ktoré ak-
ceptuje i in€ explikicie. pokial jej argumenty
preniknu hibsie do povahy veci.

Naznacit platformu, z ktorej by sme do-
speli k objektivnejsiemu uchopeniu tohto
trojdnového Gesamkunstwerku, predpokla-
da podla mna odpovedaf sna dve otizky,
resp. z nich vyplyvajice podotazky: 1. V ¢om

bolo toto podujatiec konvergenciami?
v,

Dommevam sa, 2e tento

V ¢om
bolo toto podujatic nekonvenéné. alebo
presnejdie. ¢o (a ¢1) bolo v projektoch tohto
podujatia .nekonvenéne*

Prvi otizka zrejme vobee neprekvapi. od-
povedat na titul podujatia. resp. pouvazovat
o fom nie je nepochopitelné. Druhd neim-
[‘|!kllit‘ sice titul, no tito intencia (nekonven-
¢nosti) bola mozno (tak z bulletinu ako j od

prvého tonu podujatia) eSte ofividnejsia ako
intencia konvergencii. Myslim, Ze odpoved
na tato dvojicu problemov, na prvy pohlad
~neproblematickyeh®, bandlnyeh, €& naiv-
nyeh je klacova 1 z axiologického hladiska
Ci vz bol titul Konvergencie viac, ¢i menej
premyslany. alebo prosto intuitivny, vystihol
kazdopiadne jednu charakrensticku ¢rtu
tendenciu zblizovania. a to niclen singuliarne-
ho, ale mnohouroviového, mnohovrsivove-
ho. I5lo 0 konvergencie
v rimei programového celku
hraniénych projektov z dielne audiovizudl-
nych temporilnych umeni
v rimei kompoziéno-technickych pristu-
pov jednotliveov a skupin = viacmene) di-
fizne artprodukty Tibora Szemzéa (mini-
mal music - elektronicki hudba), Eduarda
Spicila (tradiénd technicko-zvukovi trak-
elektronickd hudba s mim-
mal tendenciami), Ospalého pohybu (mi-
nimal ~populirna” hudba), Manana
Vargn (moderna 20, storodia elektro-
nickd hudba). Tie Break-u (dzez = minimal
music). No a samozrejme polyfuzne, scé-
nickv a happeningovo zamvslané skladby
I'ransmusic comp.. M Zabelky
Withelma Krbavaca a vy Bittove)
v riamet snahy priblizit sa tymto podujatim
a takymito podujatinmi kK curdpskemu
mnohovrstvovému kulturnemu (hudobné-
mu) polu. pre Ktoré uz divno neplati iba
linedrna Zinrova diferencidcia. ale omno-
ho prepojenejsia platforma. ktorej pest-
rost vyrasti viac z myslienkovo-estetickej
plurality cielfov a zimeroy
v riimei zblizovania a akeentovania hierar-
chicky .nmiz8ich” kategoni, digresnvch ja-

- zblizovanie

Liacia nastroja

Karla

pokracovanie na 5. strane

JOAN BAEZOVA
tentokrat
dohrala
SVO])

koncert!

LUZ po mne na podiu strielali, ale aby mi
nickto vypol mikrofén - to sa mi este nestalo
a nikto si to nedovolil!™ Takto reagovala Jo-
an Baczovia po svojom prvom vystipeni
v Bratslave v roku 1989 pocas Bratislavskej
Iyry. Tato popredna svetovi folkovi spevid-
ka. zndma a nednavni bojovnicka za ludské
priva, demokraciu a slobodu viade kam pri-
de, hovori pravdu, bojuje za prava utlaca-
nych. Totalitny rezim s tym sihlasil, pokial
kritizovala nickde v zahrani¢i a sihlasil
s nou, ked to bolo za Tudské priva trebirs
v Juhoafrickej republike, ¢ proti rasizmu
v Chile. Ale akondhle za¢ala hovorit o nasich
problémoch a dokoneca pozdravila Viclava
Havla v hladisku a ostatnych &lenov Charty
77, boelo zle-nedobre a vysledok véetci po-
name.

A tak takmer po roku prisla Joan Baczovi
dospievat svoj koncert, Hoci sila nebola taki
preplnena ako viedy, uz po prvych ténoch sa
thieskalo. Z avizovanvch hosti vystupil len
Viadimir Merta. s ktorym si Joan zaspievala
dve skladby. Od Ivana Hoffmana dostala ru-
Zicku slobodného Slovenska. A do tretice aj
minister kultary Ladislav Snopko. viedajsi
dramaturg koncertu, na ktorom vystipila
Joan pocas Lyry, jej teraz venoval KOs ger-
ber.

Mali sme moznost pocut skladby, ktoré aj
pred rokom. Oblubenu pesnicku Lecha Wa-
lgsu Gracia Salavia, jeden song od Bulata
OkudZavu spievany po rusky. ¢ start ludovi
pesnicku Ramble Gamble. Velmi posobivo
vyznela Lennonova Imagine ¢i prvy pridavok
Oh Freedom. Konedéne sme si vypoculi s ce-
lou kapelou (na Lyre len akusticky kvoli zd-
sahu) Donna Donna, ktoru si zaspievala tak-
mer celd hala na Pasienkoch. Joan Baczova
ked siahne po akejkolvek téme, posluchad
jej uveri, pretoze ju poda presvedcivo
a pravdivo

I'ext a foto ick-




Z REDAKCNEJ POSTY’

Pod nézvom ,Budeme podporovat slabsie-
ho* vysiel v 10. ¢isle Hudobného Zivota roz-
hovor s Ing. A. Miglierinim, riaditelom od-
delenia ekonomiky a VTR na MK SR, v kto-
rého faZiskovej ¢asti sa menovany pdn otiera
o Slovenska filharméniu a o jej spolupricu
so zahraniénym partnerom. Zamerne volim
vyraz ,.otiera" - pochybujem totiz, ¢i nesiro-
da, podrazdene ladena textova splef, kde sa
do jedného radu kladie misa SoSovice, pan
Heymann, nahrdvanie za 3 DM, Cierna kéva,
Slovart i ndviteva Viedne, dokdZe Citatela
zmysluplne orientovat, o ¢o viastne pisatelo-
vi pri jeho vypade proti nasej prvej koncert-
nej ustanovizni i§lo. Neskryvam, Ze som ¢lo-
vek priamo na problematike zdfastneny, a
tak sa mi Ziada povedal na jej margo zopar
viet. Podme viak k meritu veci.

Firma ,Heymann®, ktord Ing. Miglierini-
mu tak velmi lezi v Zalidku, sa plnym nd-
zvom volda HNH International, Ltd. a sidli
v Hong-Kongu. Je to vyrobca nosi¢ov zvuko-
vych zaznamov s prudkou dynamikou rastu;
patri medzi najispednejsie spoloénosti svoj-
ho druhu Azii, mé celosvetovi distribiciu
a v roku 1989 dosiahla jej produkcia desat-
percentny podiel na svetovom gramoféno-
vom trhu. HNH International vyddva svoje
nahravky v troch zdkladnych edicidch: NA-
XOS (Standardny repertodr symfonickej
a komornej hudby, poniikany za pristupné
ceny), MARCO POLO (unikatny orchestril-
ny repertodr predivany v najvy3iej cenovej
kategorii) a GOLD FIDELITY (tituly, kto-
rych predaj presiahol 100.000 kusov CD).
V roku 1985 zacala firma intenzivnejdie reali-
zovaf svoje symfonické nahrivky v spolupri-
ci so slovenskymi orchestralnymi telesami
a umelcami, prevazne so Slovenskou filhar-
moéniou, Symfonickym orchestrom Cs. roz-
hlasu v Bratislave, komornym siborom Cap-
pella Istropolitana, Stitnou filharméniou
Kodice, resp. s Moyzesovym kvartetom, ale
i dirigentmi Z. Kodlerom, O. Lenirdom,
O. Dohnédnyim, R. Stankovskym; tito spo-
lupréca trva dodnes. V uplynulych piatich ro-
koch sa u nés nahralo viac ako 200 titulov
kompaktnych platni, zvii&sa prostrednictvom
zahrani¢no-obchodnej organizicie Slovart,
Nie je pravdou, Ze z tejto spoluprice ziska-
vali devizy iba hré¢i; len obchodné rozpiitie,
ktoré Slovart z tychto projektov vyfazil v ro-
ku 1988, bolo vysiie, ako celoroéné plnenie
priameho vyvozu OPUSu (teda podniku,
ktorého zamestnancom bol Ing. Miglierini
efte doneddvna) do tzv. nesocialistickych

krajin - a to je uZ ¢o povedal! Z obchodu,

profitovali i samotné inStitticie rezortu minis-
terstva kultary. Ing. Miglierini kondtatuje, Ze
cena §pickového koncertného kridla dnes ¢i-
ni viac ako polmiliéna devizovych korin
a taka ¢iastku ministerstvo kultiry v sicas-
nosti zrejme nemd na ndkup k dispozicii.
Tviri sa, Ze mu nie je zndme, Ze Slovenska
filharménia majstrovské koncertné kridlo
zn. Boesendorfer ziskala uz takmer pred ro-
kom - a prave zdsluhou spoluprice s firmou
HNH International. Ing. Miglierini nazera
v istych stvislostiach na problém institiicie
SF a ¢lenov SF*, ale ani mu do piity nevojde,
aby ocenil iniciativny postup inStiticie sa-
mostatne uspokojovat vlastné potreby bez
poziadavky na dotdciu z centrilnych devizo-

uradnici a vykaznici. Ponechajme stranou
fakt, Ze sa tu zverejiiuji cenové podmienky
projektu, ¢o sa v profesiondlnych obchod-
nych vztahoch povaZuje za nepripustné a ve-
nujme sa nicktorym komerénym zdsaddm,
ktoré platia aj pri obchode s kultiirnymi sluz-
bami. Stavovskd hrdost nie je ekonomickou
kategdériou a nemd s obchodom ni¢ spolo¢né,
V podmienkach trhového mechanizmu sa ce-
na tvori vzajomnou dohodou a jej vyiku o-
vplyviiuje vzfah ponuky a dopytu. Otizka
kupy a predaja pod cenou ¢i nad cenu je rela-
tivna. Inymi slovami, ak dodavatel stanovi
cenu a odberatel ju odmietne, lebo konku-
rencia mu rovnaky produkt poniikne lacnej-
Sie, darmo sa doddvatel bude hrdit tym, Ze
z principidlnych & inych dévodov nezlavil -

Povedzme si pravdu!

vych zdrojov, Ved k tomuto postupu nadria-
deny orgdn svoje organizdcie dnes sam pod-
necuje! Namiesto toho s vdZnou tvirou po-
nika recept akejsi inStituciondlnej redistri-
biicie, teda typicky uradnicky, direktivno-
-administrativny tkon z minulych rokov,
ktory sa zjavne neosvedéil ... Clovek by ne-
veril, aky ddtum dnes pifeme!

Su tu viak aj daldie investicie zo strany za-
hrani¢ného partnera, svedéiace o tom, Ze
dobrd obchodnd spoluprica je vizdy oboj-
stranne vyhodnd. Slovenskd filharménia po-
pri koncertnom ndstroji ziskala od firmy
HNH aj digitdlnu nahrdvaciu aparatdru
SONY F-1. $tétna filharménia Kosice, ktord
50 spoluprdcou zacala v lete 1988, ziskala do-
sial koncertné kridlo zn. Boesendorfer, hu-
dobné ndstroje v hodnote cca 16.000 DM, di-
gitdlnu nahrdvaciu aparatiru SONY F-1
a prispevok na zakipenie autobusu (vietko
prostrednictvom SLOVARTu); rozsiahle
technické vybavenie nadobudol i Slovensky
rozhlas a SOCR sa v rdmci spolupréce pri-
pravuje v auguste 1990 na desatdiovy kon-
certny zdjazd do Thajska a Hong-Kongu.

Ing. Miglierini tvrdi, Ze hrac¢i SF preddvaju
svoj umelecky vykon za misu SoSovice, na-
kolko nahrdvanie za 3 DM za 1 minitu je
podcenenim vlastngch tvorivych sil. Cleno-
via jedného z poprednych symfonickych te-
lies na eurépskom kontinente vraj stratili
svoju stavovsku hrdost, Hm,

Vidy som mal pochybnosti, ked do proble-
matiky zahrani¢éného obchodu zasahovali
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cena ostala a k obchodu nedoslo. Kompromi-
som je dohodnutd zmluvna cena, ktori obaja
partneri akceptuji. Z hladiska cenovych
podmienok je pre producenta zvukovych na-
hréavok irelevantné, za aky minitovy honorir
hraci nahrdvaju; rozhodujica je vysledna ce-
na nahrdvky. A tu sa dostdvam k jadru pro-
blematiky. Ndmietky Ing. Miglieriniho voci
podhodnotenym zahraniénym cendm nie sa
nové; vedenic OPUSu ich eSte donedivna
v spore s0 SLOVARTom vehementne pouZi-
valo ako argument, naprick tomu, Ze inkri-
minovany SLOVART dal k dispozicii vysled-
ky svojho cenového prieskumu rovnako mi-
nisterstvu kultiry, ako i ndSmu hudobnému
vydavatelstvu, Z dokumentdcie vyplyvalo, Ze
zipadoeurdpske orchestre porovnatelnej ka-
tegoric (napriklad Bamberski symfonici,
Symfonicky orchester Bavorského rozhlasu,
Filharmonicky orchester BRT, Brussel,
Fliamsky kralovsky filharmonicky orchester,
Philharmonia Hungarica, symfonické orche-
stre Kolinskeho ¢i Hannoverského rozhlasu,
alebo i Zahrebskad filharmdnia) nahrdvaja za
rovnakych finanénych podmienok ako Slo-
venska filharmdnia, ba i lacnejSie. V niekto-
rych krajiniach RVHP md zdpadny producent

POZNAMEKA REDAKCIE:

VzhI'adom na to, Ze pohl'ad a ndzory pinov Miglieriniho a Martona na problematiku komer
hudobnej kultiry sii krajne rozporné, vyzivame
né indtitiicie (OPUS, SLOVART, Slovenskii filharméniu, Cs. rozhlas ako aj SOZA), aby sa

cionalizdcie nadej
k danej otdzke vyjadrili.

o poznanie priaznivejsie podmienky ako’
u nds: za podstatne niZii peniaz vo vol
mene nahrava pre firmu HNH nap
Sliezska filharmadnia Katowice, Budapesti
sky symfonicky orchester ¢ Statna fil
nia G. Enescu Bukures{. Tito skutoénost
viak Ing. Miglierinimu nijako neprekis
aby znova, tentoraz z postu riaditela odbon
ckonomiky MK SR nadalej demagogicky
podstrkaval ¢itatelovi pred nos ond misu S
Sovice ako symbol devalvicie hodnét sloven
skej hudobnej kultiary. Rad by som vedel, na
zdklade akych argumentov vstupuje Ing
Miglierini do polemiky s dosial najtrvalejiim
propagitorom domadceho interpretaéného
umenia? Md azda v zdhreni tucet ingch, fi-
nanéne vyhodnejSich projektov? Vo svoje
dvandstrotnej komerénej praxi v oblasti zve-
kovych nahrivok som sa iba jediny raz stre
tol s neskiisenym zahrani¢nym producentom,
ktory poniikol za realizdciu cyklu titulov ne
primerane vysoky obnos. Pochopitelne, Zest
mu nahravky nepodarilo umiestnif na trhy
v prisluinej cenovej kategorii a jeho niekol
kondsobne vySie investicie §li dolu vodou
Nevyplati sa partnera prelstit. Rychlo sa z0-
rientuje a po druhykrat uz so zakazkou pojde
inam.

Napokon, na¢o chodit daleko: spolupricu
v oblasti zvukovych nahrivok so spoloénos
fou HNH International (predtym Pacific Mu-
sic) zacal povodne v roku 1985 OPUS za pod-
statne nevyhodnejsich finanénych podmie-
nok ako Slovart. Dovodom neskorSej zmeny
dodavatela bola produkénd nepruznost a rad
redtrikénych opatreni zo strany nasho hudob-
ného vydavatelstva. Z tejto skutoénosti je
zrejmé, 2e zahranicny partner akceptoval vys
Siu cenu za lepsi servis.

Veci sa maju celkom inak, ako ndm ich
prezentuje dlhoro¢ny pracovnik v oblast
kultiry. Zatial nevedno, ktorym smerom sa
vyvoj kultdry bude u nds uberat, Vela zdledi
na mravnej a odbornej integrite riadiacich
kiadrov, osobnosti, ktoré samoregulacny po-
hyb umenia nebudi automaticky klasifikoval
ako pokus o jeho jednostranni komerciona:
lizdciu. Mdm pocit, ze Ing. Miglierini k ta«
kymto osobnostiam nepatri. Ni¢ v zlom, ale
ak nam aj po volbich budi o ekonomike kul-
tiry rozhodovat Tudia s jeho ndzormi a mys
slenim - tak potom, spainombohom, priate-
lia!

IVAN MARTON

spomenuté zainteresova

Odpoved Romanovi Bergerovi |

Mily Roman,

citim povinnost odpovedat na Tvoj list, uverejneny 25. 4.
1990 v ¢asopise Hudobny Zivot ¢. 9, kde oznamujed svoje vy-
stipenie zo Spolku slovenskych skladatelfov. K svojmu roz-
hodnutiu si dospel v priecbehu marcovej schodze Spolku, ktori
si oznacil za bezprecedentni.

Moja odpoved je oneskorend: kvéli mnozstvu problémov,
ktoré¢ Rada Slovenskej hudobnej tnie, vedenie Spolku, ako aj
novy vybor SOZA neboli v stave vyriesif, vzdal som sa funkecii,
do ktorych som sa len kritky ¢as predtym dostal. Aj preto som
sa s textom Tvojho listu oboznimil a2 po zverejneni v Hudob-
nom Zivote.

Uviadzas, ze Spolok nevie zaujat stanovisko k situdcii, ktoré
vznikla v SOZA. K dispozicii st dve krajnosti:

1. stihlasif s vyhldsenim, Ze ide o problémy ,krimindlnej pova-
hy* a podla toho jednat,

2. obhajovat doterajsi sposob vyiétovania autorskych honord-
rov.

Ak zvolime prvii krajnost, znamenad to, Ze ludi, ktori rozde-
fovali honordre, treba sidne stihat, tych, ktori honorire do-
stali, treba Ziadat o ich vrétenie, atd. Ale kto zaruéi, Ze prave
dneiné rozhodnutie o rozdeleni honordrov bude definitivne
a spravodlivé? Mo2Zu akési tabulky rozhodovat, kto dostal pri-
li§ vela, kto spravodlivo a kto médlo? Bude niekto braf do tva-
hy, Ze rok 1989, za ktory sa prejedndvaju vyplaty honordrov,
prebichal eSte v znameni socialistickorealistickej totality? Ako
to bude braf do davahy? Kto ponesie zodpovednost za to, Ze
préve ti skladatelia, ktori v uplynulych rokoch a desatrotiach
niesli koZu na trh s vedomim, Ze kvoli tomu budi mat na roz-
diel od tych prispésobivejiich len ako-tak na Zivobytie, Ze pra-
ve oni budi dnes, v slobodnych podmienkach trpief hladom
a nidzou, ak si popri kompozicii, ktord ich uz definitivne ne-
uZivi, nendjdu primerané zamestnanie? Azda nestadi trpkd
skusenost, ktora zazili nicktori umelci obvineni po r. 1945
z kolabordcie, azda nestaéi to, ¢o zazili tolki z vés po r. 19697

Druha krajnost je celkom jednoznaéne vylic¢ena kvoli dote-
rajiej preferencii tzv. .ideovosti* nicktorych skladatelov, Ale
aj medzi nimi by bolo treba rozliovat. Ale nie iba tu vidim
problém. Dramaturgia koncertného Zivota a rozhlasového vy-

sielania, ktord je zdrojom autorskych honorirov, sa celkom
zdmerne vyhybala tomu, ¢o bolo . fazké, prili§ moderné, ne-
zrozumitelné® z ideovych dovodov. A dnes? Dovody su
iné, ale dramaturgia stile rovnakd. A tak slepd spravodlivost
znovu vedie k tomu, Ze lahko pristupné, ,komunikativne"
diela maji za nésledok lepdie honordre. Predpokladim, Ze
stihlasi§ so mnou, Ze obidve tieto krajné rieSenia si nemoZné,
Ako skladatel vidim rieSenie jediné: upozornit kompetentné
miesta na kriticky stav a dalej sa venovat kompozicii aj za ce-
nu fazsich podmienok k prici. A to som urobil.

~Nasa doba potrebuje pozitivne ¢iny. Prebrat sa z letargie.
Plne s Tebou sihlasim. To je viak moZné vtedy, ak kaZzdy
z nas hovori za seba, nie za organiziciu. Za organiziciu, ktorej
¢lenovia maju tak divergentné ndzory, hovorif nemozno. Ak si
to myslel ako vy¢itku vo¢i mne, myslim, Ze nemas$ pravdu.
Vyisie spomenuté problémy som spominal uz viackrat, i na
strankach tohoto ¢asopisu, a vZdy bez odozvy. Ale aj ja by
som sa mal opytat Teba, ¢i bolo pozitivnym ¢inom, ked si v de-
cembri odmietol kandidovat do funkcii v Spolku.

Ak som po piatich mesiacoch hektickych a navyse bezvy-
slednych jednani zlozil funkcie, bolo to preto, Ze som v spomi-
nanych konfliktoch necitil podporu viésiny skladatelov a zo
strany interpretov a muzikoldgov skor nesihlas. Ale to je uz
zrejme ind kapitola. No doslova ma rozéulovalo, Ze po cely ten
¢as som sa nedostal ku korektiram orchestralneho materidlu
svojej 4. symfénie, ktori som napisal pred vySe 6smimi rokmi
v situdcii, o ktorej Tebe nemusim vela rozpravat, a doteraz ne-
bola predvedend niclen pre svoju ,prilisni* modernost
a dlzku, ale i kvoli textu J. Mihalkovi¢a, ktory v nej je a ktory
hovori i o tych pozitivnych ¢inoch i o tom mléani. Ako situdcia
ukazuje, symfénia nebude predvedend ani v tychto novych slo-
bodnych podmienkach... No a najviac ma roz¢ulovilo, Ze svo-
ju prvii omsu, ktori som po dlhoro¢nej priprave zadal pisat
koncom roku 1988, som nemohol kvéli tomuto vietkému do-
kon¢it.

-Ale teraz uz moZzem.

Preto som sa s odpovedou tak oneskoril. Prosim Ta, prepéc

mi to. Zelam Ti vietko najlepsie.

VLADIMIR BOKES

Hans von Biilow ,,pri prici“ - silueta od Schliessmanna

OPRAVA

V 11. &isle HZ sme uverejnili vysledky sufazi slovenskych konzervatd-
rii. V hre na organe (1. skupina) vypadlo meno Moniky Malcovej z ko-
Sického konzervatoria - 3. cena a v 2. skupine tej istej sifaZe sa k oce-.
nenému Terndezkemu omylom miesto Kosic dostala Bratislava, Prosi-
me ctenych Citatefov, aby si doplnili i meno Miria Sedlika (Kosice),
ktory v 1. skupine huslovej sifaze dostal éestné uznanie. Postihnutym
sa tymto ospravedliujeme.
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Ak v savislosti s prvym organovym koncertom v Blumentil-
- skom kostole odzneli vyhrady organizacného i dramaturgické-
ho charakteru, aprilovy koncert, na ktorom ucinkoval Franz
Lehrndorfer z Mnichova, poskytol priamo vzor toho, ako ma
tkito koncert vyzniet. Uvodom to bolo majestatne (i ked pri-
' li§ masivne) ,organo pleno* v Prelidiu a fige ¢ mol BWV 546
1.8, Bacha. Krisa sélovych registrov sa uplatnila v Choridlovej
fantdzii J. L. Krebsa. Nemensi tspech mal umelec so znamou
* Mozartovou Fantiziou f mol, malym hudobnym skvostom,
' kiory dokonale vyuZiva Sirokt paletu ndlad od hravo lyrickych
4l po dramatické. Vobec, .davkovanie* kontrastov v celom
programe bolo prijemné a maximdlne posobivé. V Malom ho-
bojovom koncerte J. H. Knechta cheel interpret demonstrovat
. sthopnost organa reprodukovat aj koncerty ranoklasicistické-
ho §t¥lu, virtuozitu sélového nistroja a orchestralny™ sprie-
vod. Bolo zaujimavé sledoval mieru tspednosti takého poku-
su; vyznel vkusne, elegantne, i ked trochu jednostranne, ved
napokon islo len o kvazi .dychovy* orchester. Umelec pre-
svedéil aj virtuéznou a udinne vygradovanou 2. sondtou
M. Regera. Najhlbsi zdzitok viak zanechal svojim improvizac-
: nym majstrovstvom, najmi zaverecnou improviziciou na slo-
venskt marianska piesen, zndmu publiku, no v zahraniéi ne-
* mimu. Tito skutoénost totiz najlepsie presvedéi posluchica,
~ e skutoéne ide o improvizdiciu a nie o predvidzanie hudby
‘ zvidy pouziteInych motivov, prefabrikitov, Coraz odvaznej-

Sie variatné formy priam vyrdZali dych, obecenstvo prezivalo
pocity ako pri produkcii povrazolezca na vysokom lane. Bol to
nddherny zaZitok, mohli by sme povedat. Ze nase publikum sa
dostalo do kontaktu s celkom novym druhom kultiiry, so sve-
. tom komplexného organového umenia, ktoré dycha stirotia-
" mia ma svoje sugestivne, podmanivé ¢aro. Aj takyto koncert
e si¢astou ndvratu do Eurdpy.

LADISLAV DOSA

Snimka archiv HZ

Gloria Dei Cantores

Velkonoénd atmosféra viraznym spdosobom ovplyvnila a po-
amenala a) cyklus koncertov MDKO. 9. aprila sa otvorili
wriita kostola Blumentdl, aby privitali mohutné davy zdujem-
v 0 prvy z dvojice velkonotnych koncertov. Pod vedenim
nirodného umelca Ludovita Rajtera predstipili pred celkom
obsadené auditorium hrici Statneho komorného orchestra Zili-
4, flenovia Spevickeho zboru mesta Bratislavy pripraveni ich
hlavnym zbormajstrom Ladislavom Holdskom, sélisti Imrich
Szabé (organ), Simona Saturova (soprdn), Marta Benackova
falt), Attila Fillop z Mad'arska (tenor) a Juraj Peter (bas). Dra-
maturgia koncertu tazila vyluéne z tvorby Johanna Sebastiana
Bacha. Funkciu majestitnej intrady splnila znama pérova
kompozicia Preladium a Faga h mol BWV 544, predvedena

~ Imrichom Szabém. Pre interpretaény profil mladého organistu
* je charakteristicka triezvost, zasahujiica vietky parametre je-
ho vikonu. Hoci akustické dispozicie Blumentilu praji po-
dobnému typu koncertu, hra Imricha Szabéa oscilovala okolo
dynamick¢ho a vyrazového stredu, nendrokovala si na extrém-
ne stavy a polohy, bola skor meditdciou ako zvukovou lavi-
nou. Mozno chybalo viac Zivotadarnej miazgy. viac volumenu,
to viak patri do sféry rydzo subjektivnych pocitov a ndzorov,
Organ znel v chramovych priestoroch v podstate aj pred zé-
yratngmi zmenami v Cesko-Slovensku, atraktivnou novinkou
bola realizicia Bachovho Velkonoéného oratoria. Nové akus-
tické moZnosti a vlastnosti katedrdly istotne postavili najmi
vokalistov pred nelahky problém vysporiadal sa s otizkami
vorby ténu, dynamicke) profilicie, frazovania, price s dy-
chom, atd. NajostrielanejSou harcovnitkou v teréne tzv. sta-
rej hudby je spomedzi Styroch sélistov asi Marta Benackovi,
sdlistka suboru Musica acterna, teda suboru expertov naslovo
vzatych. Marta Benackovi pokracuje vo fascinujicej gradécii
wetkych interpretacnych kvalit a pozitiv. Dokonale adaptova-
la svoj prejav do Specifickych podmienok a upitala nezvyéaj-
pou mikkostou, sytostou, umnym narabanim s dychom, cel-
kovym interpretaénym intelektom. V horsej situdcii sa ocitli
dvaja .debutanti* - Simona Saturovd a Juraj Peter. Sopranist-
ka uZ takisto presla krstom v predvidzani hudby starych dob,
predsa viak tiloha Mdrie Jacobi v Bachovom oratériu jej . pre-
ristla cez hlavu™, hoci vobec neupieram mladej spevacke ma-
gimdlne nasadenie a evidentné technické a vyrazové moznosti.
Vzhfadom na fakt, Ze ide o typovo odlisny interpretaény pro-
fil, Juraj Peter predviedol v ramei ziZenej plochy niekolkych
recitativov a ansamblov Stavnaty vykon. Obcas prislo k situa-
o, ktord prezridzala neskisenost posluchidca bratislavske)
VMU v oratoridlnom speve, avak celkovy dojem nebol ne-
gativny, bol skor povzbudzujici a perspektivny. Na margo
spevu Attilu Filopa vari len tolko, Ze bol pre mia utrpenim a
de som vobec nezdvidel jeho kolegom v ansdmblovych scé-
h... Hudobnici SKO v ni¢om nezaostali za svojim Standar-
om, akustika Blumentilu vari napomohla pri nicktorych re-
iach v synchronizdcii alebo intondcii. celok bol priemerny.
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Za dirigentskym pultom stila legenda slovensk¢ho hudobného
umenia, domnievam sa viak. Ze vysledny efekt bol skor zipa-
som vietkych zucastnenych individualit ako integrovanym or-
ganizmom. Dr. Rajter viak neustile vyzaruje okolo seba
fluidum brilantnej profesionality a Tudskosti a tym uréite moti-
vuje a indpiruje niclen hudobnikov. ale aj publikum,

L

O tyzden po stretnuti v Blumentdli sa ocitli v centre velkonog-
ného diana Klarisky. Intimne priestory kostola patrili v ponde-
lok 16. aprila hostom zo Spojenych Stitov americkych, ckume-
nickému siboru Gloriae Dei Cantores. Nemicnim sa rozpiso-
vat o tomto podujati. nakolko ho pokladim viac za prejav ko-
munikicic v oblasti prili§ hiaklivej a krehkej. v oblasti duchov-
nej. Hostia spoza ocednu pod vedenim dirigentky Elisabeth
C. Pattersonovej splnili svoju symbolicka funkciu a akeentova-
li humanistické posolstvo, ktoré by malo tvorif jeden z pilicrov
kazdej filozofie. Profesiondlne zdatny, sympaticky sibor stihol
nacriet do klenotnice svetovej vokilnej tvorby od ias grego-
rianskeho chorilu az po Jandcka a americkych skladatelov
tohto storo¢ia. Vyznam koncertu viak podla mojho nizoru
viac spocival na religi6znych atribttoch, nuz a v tejto sfére sa
nepovaZzujem za najkompetentnejdicho komentitora, Kazdy
z pritomnych posluchdcov sim najlepSic posadi celkovy dopad
vystapenia americkych hosti a jeho zmysel.

IGOR JAVORSKY

maj

Na recitdli lauredta Bachovej sifaze z roku 1985, organistu
Gewandhausu Michaela Schnénheita bol Blumentil plne obsa-
deny. Putava bola moznost navratu do chrimu, prekvapenim
novy organ, realizovany podla projektu organistu Imricha Sza-
béa a Viadimira Mayera, zaujimavy repertoir z diela Bacha
i Musorgského. Optimdlne podmienky ohlasovali zizitok,
Milady organista nesklamal. Svojim umenim demonstroval ni-
zor sucasnej nemeckej organovej Skoly na dielo lipského maj-
stra i moderné prepisy orchestrilnych skladieb do organovych
partitir. Majstrovskd Ravelova inStrumentdcia Musorgského
Obrizkov z vystavy provokovala uz ddvnejdie aj organistov.
Pokusov bolo viac: uspe$nych 1 menej zaujimavych. Tran-
skripcia Oskara Gottlieba Blarra priniesla do zvukového a fa-
rebného vyuZitia organu mnoZstvo prvkov a kombindcii, ktoré
na nastroji v Blumentali vyzneli posobivo a vyrazne. Koncep-
cia nastroja je dokomponovana k povodnému romantickému
stroju, no k celkovému zavideniu predstiv oboch organdrov
este dost chyba. Napriklad horizontily st iba nemou architek-
tonickou ozdobou a rezonanénd skrifa zbytoénym pohlcova-
¢om zvuku, atd. Tieto nedostatky boli citelné i v registrovani
Bacha a v celkovom prepracovani Musorgského.,

Michael Schénheit vyrazne reprezentoval esteticky idedl si-
¢asnej nemeckej organovej interpreticie. V Bachovi to doku-
mentoval striedmou registriciou i celkovym vyrazovym ucho-
penim. Bachove Schiiblerove chordly ostrymi registrami, non
legatovou interpretéiciou, vyrovnanou zvukovou krivkou evo-
kovali skor svetsky charakter diela, eliminujic inSpirativne
chordlové texty, ktoré stili pri zrode diel tohto typu. Lipské
Prelidia a fagy G dur BWV 541 i ¢ mol BWYV 548 preznievali
so svetskou virtuozitou, podporujicou skor technické dispozi-
cie organistu ako filozoficky podtext zakédovany autorom.
Pokial striedmost a virtuozita ¢iastoéne okliesfovala Bacha od
podstaty, velkorozmernosti Musorgského partittry prospela;
vyrazne akcentovala vlastné interpretaéné myslenie organistu.
Zv14s( posobivo v tomto smere pripravil a prepracoval Prome-
nidy, impresionistickou zvukovosfou zmiernil S. Goldberga
a Schmuyleho, no na strane druhej romanticky nadsadil Kata-
komby, prili§ zdramatizoval Chatré Baby Jagy a s jedinym po-
uzitim tutti pocas celého vystapenia zavisil Velka branu Ky-
jevska, Koncepénost formy i obsahu, zvuku i vyrazu umocnio-
vala farebnostou, podciarkujicou povod indpirdcie Musorg-
ského obrazmi Hartmana.

Michael Schonheit uviedol jeden z mnohyeh nazorov na or-
ganovi interpreticiu siéasnosti. Prikling sa skor k akademic-
kému vypointovaniu detailu. Nenadsadzuje, neprepina; na
vlastnych technickych dispoziciach a akustike chramu (ktord
mu bola dolezitym kompozi¢nym komponentom) prezentuje
autorovu mySlienku, transponovani do sicasnej zvukovej
a vyrazovej vyslednice. Je mysliaci, tvorivy typ, ktorého ndzor
je poznatelny a prijatelny.

ETELA CARSKA
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V koncertnej sieni Klarisky sa 18, mdja predstavili dvaja
americki umelci ~ Barbara Meisterovi a David Bender s nasim
klavirnym sprevidza¢om Miroslavom Brozom. Koncert z ope-
retnych drii a klasickych muzikdlovych ukéazZok bol usporiada-
telom (MDKO) dost neadekvitne umiestneny v Klariskéach.
Tento pdvodne sakrdlny priestor, hoc i ddvno zmeneny na
koncertni sief a v siéasnosti dekorovany vytvarnymi diclami
moderného umenia, predsa sa len vzpiera Zanru operety a mu-
zikilu, prizdobeného navySe pohybovymi doplnkami, ktoré
mozno len vzdialene ozandif ako choreografické. Tridsat ko-
rin za vstupenku som povaZovala skor za dan priviastku
.americki*, neZ ,aktudlni* umelci. Auditérium pozostivalo
viiédinou z posluchd¢ov bratislavského konzervatéria, ktoré
v marci hostilo spominanych umelcov na semindri, usporiada-
nom nezistne a ozaj ochotne. Barbara Meisterova a David
Bender ved totiZ interpretaéné kurzy na viedenskom konzer-
vatériu a do Bratislavy sa ich podarilo pozval na spolupricu
vdaka kontaktom oboch §kol.

Tam, kde je vokélny prejav prioritny. t. j. na koncerte z die-
la Lehdra, Romberga, Rodgersa, Kerna, Portera..., sa poslu-
cha¢ sustredi urcite viac na vokdlny prinos, nez na paradicky
okolo neho (posadenie spevacky na klavir, ndznak tanca pri
klaviri a pod.). Po stranke vokalnej sa treba riadit u nds ustale-
ngmi. teda neamerickymi kritériami, pestovanymi nielen mo-
mentalne vicobecne vysokou kultirou spevu v opere, ale aj
standardom v spevohernom sibore NS. Z daného hladiska
plati asi nesikovne (no vystizne), sformulovand veta z bulleti-
nu, ¢ ..... Barbara Meisterovd a David Brender maju za sebou
mimoriadne dspesnd umeleck kariéru.“ U B, Meisterovej va-
di tremolo, ktoré — zvlaéi v duetich - zvyraznilo distonovanie,
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ake nezakryje ani zensky Sarm a pavab, i elegancia speviicky.
Anglicky spicvany Lehiir navyse posobil v stredocurdpskom
prostredi nanajvys zvlistne... David Brender. ktory ma tenor-
barytondlnu farbu hlasu mal zasg prilis velké tripenie s vyska-
mi. ktor¢ doslova vyspieval ..na doraz”. Lepsie nez lehirovski
Cast koncertu zaposobili Klasici muzikilového Zinru: Rom-
berg. Rodgers. Kern a Porter, kde vynikla niclen autentickost
podania, ale i zviasiny americky zmysel pre prediivkovany sen-
timent. ktory songom svedéi. ViidSinou Lotvorend” tony tu bo-
li namieste. zaujalo frizovanice, postavené na dihom dychu
zvlistnom, glisandovom sposobe tvorenia oblikov, ale aj si-
stredenost oboch speviikov na tvorbu vyrazovych nuans. Prav-
da. i tu sa prejavila opotrebovanost hlasov, ktori je mozno do-
sledkom predehddzajuicej mnohoroénej kariéry na americkych
seénach. Bez snahy ironizovat. alebo sa stavat do pozy toho,
¢o vietko videl, zazil, pocul (prive naopak = ¢o sme uz len ti-
k¢ mohli u nis pocut z oblasti americk¢ho muzikilu a jeho
pravého podania?). treba viak priznat, Ze mame u nis vypes-
tovany citlivy zmysel pre interpretaény vkus a hlasovi kultdru
aj v danom Zinri. a to i vdaka dlhoroénému sledovaniu zizna-
mov a prenosov z viedenskej televizie. A tak hocico v tomto
ohlade neprijemne bezvyhradne. Duo americkyeh muzikilo-
vych umelcov nim vela potesenia v oblasti vkusného umenia
neprinieslo = a to i naprick servilnosti vodi mladému publiku,
ktor¢. zial, nic vidy dokize rozliSovat srdecnost od ozajstnej
kvality.

TEREZIA URSINYOVA

V pricbchu dvojroéncho Stipendijného pobytu na VSMU
v Bratislave nepreukdzala francizska klaviristka Louise Si-
bourdova svoj interpretaény profil v podobe samostatného re-
citiilu. Po nickolkoroénom odstupe sprostredkoval MDKO jej
bratislavska (a zrejme i slovenski) premiéru. Uz v Student-
skych rokoch vynikala mimoriadnou pohotovostou a dokona-
lou hrou z listu. Treba vyzdvihndf mnohostranné muzikantské
zaloZzenie klaviristky a z ncho plyntci pragmaticky nadhlad
v pristupe k notovému textu. Zdai sa viak, Ze nasledkom prilis-
nej upnutosti na vizudlnu formu zipisu nemd dostatoéne vyvi-
nuty solisticky zmysel so vSetkymi atribiatmi druhotného do-
tvorenia dicla: Zredukovat jej pianisticky naturel na akysi ko-
repetitorsky rozmer formou résumé” by bolo zase neobjek-
tivie, nakolko by sa vytratila presna konkretizicia duného vy-
konu v kazdej skladbe,

Nezvyéajne subtilny pristup k hudobnej podstate Beethove-
novej Klavirnej sondty As dur op. 110 a veelku umicrneny ro-
mantizmus tohto diela nastolila L. Sibourdovi v ivode svojho
recitilu. To sa patriéne odrazilo aj v relativne bezkonfliktnom
odstupiovani beethovenovského dramatizmu, teda podstatne
micrnejSom, ako je to zafixované v sic¢asnych trendoch, Po-
merne vysokid nastrojovi Eistotu dosahuje pokojnou, sistre-
denou hrou, no v neposlednom rade aj mimoriadnou prstovou
pohyblivostou. Nésledkom jednostranného nardbania s tonom
a istou statickosfou frizovania viak vznikd pocit zvukovej
dvojrozmernosti, ktord sa zvykne ozna¢ovat pojmom plochi
hra*. Evoltcia fugy v zivereénej ¢asti je sprevidzand perma-
nentnou gradiciou, naprick tomu transparentnost duxov a co-
mesov klaviristka nechipe v izkom zmysle dynamického odli-
Senia. NemoZno jej uprict isty’ nadhlad nad vlastnou hrou,
skoda len, Ze stabilita tempa v tematickej inverzii i v ndsled-
nych figirach zna¢ne utrpela a Ze proces sonitového findle ne-
dokizala (alebo necheela?) v zivere dostatoéne vygradovat,

Naproti tomu podstatne prijatelnejsic sa viastnosti hry na
povrchu uplatnili v Debussyho prelidiu Co videl zdpadny vie-
tor, kde sa uz objavuje neurcitosf ako akusticky princip. Treba
ale podotknif, Ze ostrejsic odliSenie Siestich kontrastnych
ploch v tejto skladbe si vyzaduje naplno - skutoéne sélisticky
sa vsadif do hry. zefektivnit ju viéSim vypointovanim vrcho-
lov. To isté sa vzahuje na inak pozoruhodne zvliddnuti etudu
Oktavy.

V roli sama sebe dramaturgom neobstila L. Sibourdovi zle.
Do povedomia publika skromne preniki ako vykonnd propa-
giatorka zriedka hranyeh resp. najnoviich opusov klavirnej
tvorby 20. storo€ia, ktor¢ tvoria velki ¢ast jej repertodru. Ta-
kym je napriklad Saudades do Brazil op. 67 Dariusa Milhauda
~ alias suita 12 tancov na juhoamerické rytmy, pochadzajica
z rokov 1920-21. Tento exilom indpirovany cyklus ¢lena pariz-
skej Sestky pozostiva vlastne z hudobnych miniatir, $tylovo
ovplyvnenych polytondlnym myslenim. Ich kompoziénd stav-
ba vychddza vo viiéSine pripadov z dvoch vrstiev: rytmického
modelu tanga v nizsej polohe a mimotondine rozvijanych har-
monicko-melodickych vztahov nad nim. Umelecké & historic-
ké hodnoty tohto dicla musi zhodnotit niclen viiési casovy od-
stup, ale rovnako jeho rovnoprivne a pravidelnejsic zacleno-
vanie do repertodru vykonnych klaviristov. Na sélistke boli
evidentné dve protikladné vlastnosti: na jednej strane vynika-
jtca schopnost hrat z not tak, aby pritom ncutrpel umelecky
prednes, na druhej strane mdlo zaangaZovanosti pre interpre-
taéné pozdvihnutie skladieb, kore$pondujicich s autorovym
zelanim tmocit pluralitu dojmov prijimanych z vonkajSicho
sveta™,

Celkom osobitnou kapitolou je Sibourdovej vztah ku klavir-
nej tvorbe Gyorgya Ligetiho, ktora ovidada kompletne. Doku-
mentovala to svojskym podanim autorovych 6 etid z roku
1986. Ich jednotlivé nizvy (Neporiadok, Priazdne struny, Blo-
kované klivesy, Fanfary, Diha a Jesen vo VarSave) popri ne-
spornej mimohudobnej indpirdcii exemplirne ukazuji vyvoj
intrumentdlnej etudy v 2. polovici 20. storoéia = v duchu pre-
sunu faziska z technicko-reprodukénej motivicie na motiviciu
kompoziéni. Nemozno tu popriet pritomnost nicktorych bar-
tékovskych (pribuznd rytmika, hutnd faktira), prokofievov-
skych (prvky z 2. klavirnej sondty) a messiaenovskych éft (za-
[uba vo farecbnom traktovani diskantu). V nijakom pripade to
viak cyklu neuberd na jeho povodnosti - Ligeti tu zostava Li-
getim so véetkou jemu vlastnou jednoduchostou, drobnokres-
bou, ¢i svojskou poetikou. Na margo vykonu pianistky nemoz-
no konStatovat ni¢ komparativne, azda len tolko, Zc naprick
permanentnému kontaktu s notovou predlohou tentoraz ne-
mala problémy s emancipiciou svojho umeleckého prednesu
v prospech maximdlne zainteresovan¢ho prejavu. V tomto
zmysle znamenala jej interpretdcia ¢osi viac, ako len . kompro-
mis* medzi hrou z listu a hrou spamiiti.

JURAJ POKORNY



« 1'dto chvila je rozhodujiica pre budicnost
Iudskych prav. Na roznych koncoch sveta
dochadza k prevratnym politickym zmendm.
S radostou sledujeme prepustanie politic-
kych viznov, odstranovanie represivneho za-
konodarstva a Struktir a rusenie alebo po-
zastavenie pouzivania trestu smrti. Svet vSak
nesmie neéinne vyckavat ¢i sa proces zmien
ukidze byt nezvratny. Musime sa snaZzif nie-
len obranit, ale i rozSirit vydobytky v oblasti
l'udskych prav, Teraz nam - a celému l'ud-
stvu - ide o to nedopustit, aby sa tento pro-
ces zastavil kdekol'vek na svete®. _

Ian Martin.

Generalny tajomnik

Amnesty International.

KONGERT
POROZUMENIA

Pod tymto mottom sa v nedelu 10, jina uskutoénil v Redute
mimoriadny benefiény koncert, na ktorom spoloéne so Sloven-
skou filharmoniou d¢inkovali Sir Yehudi Menuhin ako dirni-
gent, sopranistka Lucia Poppova, klavirista Alexis Weissen-
berg a huslista Gidon Kremer. Teda svetovi umelci prvého
rangu. Bola to udalost, ktorou vyvrcholila tohtoroénd koncer-
tna sezona v Bratislave, sposobom neviednym a vysostne ume-
leckym. Okrem domdcich usporiadatelov (Amnesty Interna-
tional, Ministerstvo kuliry SR, Slovenskd filharménia, Slo-
venskd televizia, Slovenskd tnia pre mier a Tudské préiva), sa
na podujati podielal finanény sponzor Casinos Austria a vyfa-
Z0k z koncertu - honorire umelcov a prijem zo vstupného -
boli venované na konto onkologického programu. Pred zadiat-
kom koncertu sa pritomnému publiku i po¢etnym zdstupcom
statnych orgdnov prihovoril minister kultiry Ladislav Snopko.

Dramaturgia programu bola nepriamo diktovand volbou
u¢inkujicich umelcov. Ich zostava symbolizovala myslienky
z citovan¢ho motta. Idea koncertu, okrem nespornej umelec-
kej atraktivity, spocivala aj v apeldcii na [udstvo, aby nikdy
nepripustilo politicka i duSevnt emigraciu, aby ani umelec, ale
ani obycajny ¢lovek, nemusel pre svoje umelecké, obéianske
¢i politické postoje opustal svoju zem, svoju vlast. Bol to teda
koncert, ktory silou umeleckej vypovede dokizal, Ze porozu-
menie medzi ludmi najrozliénejSicho nazerania na otdzky exis-
tencie sveta, je nielen mozné, ale aj nevyhnutné. Ved tolko-
krit sprofanované heslo, ze hudba nepoznd hranic, dostiva
svoj pravy rozmer eSte len dnes, a iste vietci difame, Ze sa
v najblizéej budiicnosti naplni vrchovato.

Lucia Poppovi pri prednese Mozartovich koncertnych drii

Koncert otvorila ex-bratislavéanka Lucia Poppova, ktora
vo svojom rodnom meste vystipila  na Zivo" po vySe dvadsia-
tych rokoch po prvy raz. Jej prednes koncertnych drii Wolf-
ganga Amadea Mozarta (Ah, lo previdi, Nehmt meinen Dank,
Lhr holden Gonner) bol ukizkou Stylovo vyhraneného a vyci-
zelovaného komorného spievania. Ziadne velké ohromujiice
tony. ale dokonalé frizovanic melodickych obhikov, jasna
deklamdcia, Sarm a najmi vysokd kulttira interpretdcie opreta
o bohat¢ skisenosti z velkého hudobného sveta. Lucia Poppo-
vil sa ndm teda vritila a difame, Ze jej ndvraty do Bratislavy
budu ¢astejsie.

Dalsim magnetom koncertu bol Alexis Weissenberg,
ktory svojou interpreticiou Mozartovho Klavirneho koncertu
¢ mol KV 491, potvrdil povest i kvality, ktoré sme dosial mali
moZnost viac spozndvatl cez skvelé gramofénové nahravky,
ako na zivych koncertoch. Weissenbergov Mozart, vo vyraze
prilis raciondlne rozvrhnuty, nemusel kazdého posluchdca
plne uspokojit. Rozhodujticim momentom tu viak bola jeho
vlastnd osobnost, s vlasinym interpretaénym rukopisom, ktory
treba akceptovat, pozitivne hodnotit i ked je moZné s nim po-
lemizoval. Vrcholnym zaZitkom, zrejme pre celd preplneni
koncertni sien Reduty, bola interpretécia Sostakovic¢ovho Hu-
slového koncertu cis mol op. 129 Gidonom Kremerom.

Technicky mimoriadne narotn¢ dielo mi v osobe Gidona Kre-

mera svojho jedineéného, ak nie vyluéného interpreta. Zlozi-
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tosf interpreticie Sostakovitovho diela nespociva iba v desi-
frovani a zvladnuti jeho technickej zloZky, ale paralelne aj jej
netradiénej formovej a hudobno-vyrazove) koncepcice. Kre-
mer dokonale ovldda matériu Sostakovitovej partitiry; popri
frapujticej technickej brilancii, vvnasa na svetlo mnozstvo me-
diticii, hibokych myslienok. chvilami rezignujucich, no opi-
tovne sa vzpicrajucich a vznisajicich sa do éterick¢ho alebo
azda az mystick¢ho opojenia, ktoré vzipiiti naradaji typické
Sostakovicovské sarkastické dSkrny z mladickych rokov. Je to
dielo zvldstne, provokujice, iritujice nas pokoj a vvzyvajuce
k prieniku do jeho podstaty. Vietkych spominanych interpre-
tov-prominentov s nadhladom, pokojom a porozumenim,
sprevidzal slavny Sir Yehudi Menuhin s orchestrom Sloven-
skej filharmonie,

O takychto koncertoch by sa viak vlastne ani nemali pisal
recenzie. hladaf drobné chybicky krasy. Zachytayam okamZity
subjektivny dojem. Bol to veder vwluény, ktory sa zrejme ne-
bude uz opakovat. Mam pocit. ze najdolezitejsie na nom bolo
to, Ze sme citili, Ze tento koncert raz musel byt, Ze urobil bod-
ku za epochou, ktori takyto alebo podobny koncert nemohla
uskutocnif, a Ze¢ tymto koncertom sme, difajme, vykrodili
spravaym smerom do hudobnej Eurdpy. (Na budice azda bez
konferancu, ktorému vdaka nekvalitnému ozvuceniu v sile,
viicsina lTudi nerozumela.)

MARIAN JURIK

Menej., ako sa Cakalo

Nazov ¢lanku naznacuje nielen pocet, ale
i kvalitu koncertu vifazov tohtoroéného
XI. rotnika Celodtitne] spevickej siataze
M. Schneidra-Trnavského. Mailo bolo nosite-
Tov cien, najmi v druhej, naroénejsej a ,.star-
Sej* kategorii, midlo viak bolo aj publika
Suplovali ho najmii ¢lenovia poroty, miestni
funkciondri, zopar milovnikov spevu z Brati-
slavy a usporiadatelskej Trnavy, resp. rodin-
ni prislusnici. Akoby vietko okolo sitaze Zi-
lo inymi problémami = mozno spolocensky-
mi, politickymi, predvolebnymi — alebo sa
opif prejavilo malé kultirne zizemie rodné-
ho mesta .slovenského Schuberta™? Ktovie?
Otazky sme si v8ak davali aj po ziskani infor-
micii, Ze povodne bolo na sutaz prihlasenych
50 a pridlo iba 33 adeprov... Nie je to vela,
najmi ak odratame este nevyzreté, pedago-
gickému procesu podliehajiice talenty, ktoré
¢asto hladaja rechnické istoty a neprenikli
dostato¢ne hlboko do muzikantskych, & vo-
bec umeleckych problémov. Napokon sme
zistili, Ze porota, ktorej predsedala prof. Ma-
ria KiSonovd-Hubova, sa rozhodla neudelit
Cenu CHF (za interpretdciu cyklu sicasného
¢eského skladatela) a v 1. kategorii absento-
vala 1. a 2. cena — no zato boli dve tretie ce-
ny... Milo bolo tiez farebne odlidnvch hlasov
— dominovali lyrické, ¢ ku koloratire inkli-
nujice soprany. ledine v I1. kategoni boli
dve lauredtky temnejdich hlasov-mezzoso-
pranistka Silvia Sklovska (3. cena a Cena
SHF) a Adriana Hlavsova (alt) z JAMU v Br-
ne, ktord dostala Ceny za najlepsiu interpre-
téciu opernej arie Zial, ani jedna z menova-
nych pre indispoziciu nedcinkovala. Aby slo-
vicko ,mdlo” bolo ozaj frekventované, do-
dayme, ze medzi sutaziacimi bolo milo i mu-
zov. Medzi ocenenymi sa objavil jeden teno-
rista Jan Babjak z 1. kategorie. Ale vo veko-
vo stardej a narocnejsej 1. kategorii, kde sa
dokonca hodnotia zvidst Zeny a muzi, sutazil

iba jedenspevik —aten medziocenenyminebol.
X X X

Byvaji roky viac a menej trodné, Netreba
v tom vidief tragédiu — skor sa treba bat o bu-
dicnost’ sutaze po strianke organizaéného a fi-
nanéného zabezpedenia: aby v systéme _trho-
vého mechanizmu® nezanikla. nestratila pre-
potrebnu zadtitu MK SR, ktoré cez Slovkon-
cert tato previerku talentov kazdé dva roky
podnecuje. Trnavska sutaz je nasa jeding vo-
kalna prezenticia talentov v celodtatnom me-
ritku — a dobre vieme. Ze sa tu vystriedali
takmer vietci, ¢o dnes maju ¢o .povedat” na
opernom, ¢ koncertnom podiu. Roznymi
formami sa napokon lauredti tejto stitaze do-
stavaju aj ku koncertnému spevu, Ktory je raz
v podobe komornej, inokedy oratoridlnej, &
sakrilnej. Hlavnym cielom Schneiderovej
stitaze je totiz stimulovanie rozvoja koncer-
tného vokdlneho umenia, oboznamovanie sa
so slovenskou a ¢eskou, pripadne eurdpskou
piesiiovou literatirou, ale i kantitovo-orato-
riglnymi partami. Az v druhom rade je
v podmienkach dany akcent na oblibené
a mladymi preferované operné drie (kto by si
ich riad nezaspieval ¢o najskor, este predtym,
nez ovlada abecedu” spievania?). Kontakty
na slovensko-Ceské prepojenie talentov, vzi-
jomné obohacovanie repertodru, budovanie
vztahu k piesfiam réznych narodov, spozni-
vanic sa poéas tyzdenného sitazného ruchu
a napiitia, reSpekt pred porotou, Kiori si
uchovala slovensko-Ceské zastipenic v do-
stojnej forme a v pocte solisticko-pedagogic-
kych, ba i hudobno-kritickych osobnosti: 1o
st devizy, aké by sa rozhodne mali uchovat
aj v faZSich podmienkach financovania po-
dobnych akeii.

X X X

Kto ma zaujal na koncerte vitazov? Na

prvom mieste Yvetta Tannenbergerova — no-
sitefka 1. ceny v . kategorii, sopranisika, na
ktorej imponuje nielen vokalno-technicka
pripravenost, ale najmi dar budovat melo-
dicky oblik ako .kontrastujici® ah, plny
vzrusujicich zjemneni a gradicii. Takd bola
jej interpreticia Schneiderovej Kukucky, ale
zvIast na jej vek imponujuco vystavana a za-
spievand dria Lucie z Donizettiho opery Lucia
di Lammermoor. Tannenbergerova navyse
mi respekt pred spievanym slovom. V jej ja-
savom, striebristom soprine zaujali mikko
zaokruhlené vysoké tony. Menej jej vysla
piesen V. Novika: Hej, zapadaj siniecko. Po
stranke muzikdlneho vypracovania repertoa-
ru ma zaujal aj ovela dtlejdi, ale Kultivovany
sopran Alzbety Brezaanovej, solistky opery
DIGT z Banskej Bystrice. Spevicka dostala
jednu z dvoch 3. cien v II. kategorii.
V Schneiderovej piesni Nad koliskou efektne
zakoncila ndro¢nu kantilénu jemnym piani-
ssimom, v Donizettibo dri Lindy z opery Lin-
da di Chamonix demondtrovala svoje dalsie
vokilne prednosti: pohyblivosi. schopnost
staccatovych Kaskad a celkova jemnost vyra-
zu. Skoda. Ze ju v tom nepodporila klavirist-
ka E. Mazanovskd: vyraz nastrojového sprie-
vodu bol skor brutalny a neadekvity hlaso-
vym danostiam sopranistky. Jeden muz me-
dzi mnohymi ocenenymi 2enami bol tenorista
Jan Babjak (2. cena v 1. kategdnii). dalsi z ra-
du talentovanych Babjakoveov na nasej vo-
kilnej seéne (bodaj by ich bolo i v budiicnos-
ti edte viac!). Tento sympaticky posiuchae
Konzervatdria v Bratislave sa zatial (ako sa
zdd) eSte iba orientuje v jemnostiach speviic-
keho umenia, prezentujic najmi zdravy, ni-
¢im neskazeny hlasovy zdklad. Dal piesnam
a drii Lenského viac jadrného. hutného ténu,
nez primdrne lyrického vyrazu. Je véak mla-
dy. plny odhodlania, a tak skor tudime, nez
tvrdime. Ze z neho bude krdsny spinto tenor

Ivana DiviSovd, ktora sa delila s Babjakom
0 2. cenu v L. kategdrii, je viastni¢kou mik-
sieho, farebnejsieho sopranu, ktory je dosta-
to¢ne pohyblivy, dobre oprety o dych. Padila
sa mi najma v Schubertovej piesni Auf dem
Wasser zu singen — mene) v Smetanovej arii
Karoliny z opery Dve vdovy, kde nie celkom
esteticky posobili  vysoké, tlatené 16ny
s ostrymi L Spickami®, ale i mald zrozumitel-
nost spievaného slova. Eva Charvitovd
z prazského Konzervatéria dostala 3. cenu
v I. kategorii - spievala na koncerte mdlo
znamu ariu Garganteho z opery Alessandro
nell’Indie od F. Bianchiho. Zaujala mikkymi
stredmi = ale opaf tu dominovali neprijemné
hranaté vyssie tony, kde (na rozdiel od Tan-
nenbergerove)) nenasadzovala milkkko, v pia-
ne, ale plnym ténom, ¢o - samozrejme -
ubralo na vyslednom estetickom dojme. Vel-
kv, k dramatickym polohdm inklinujici sop-
ran prezentovala Agneda Tothova, nositelka
Ceny MsNV za najlepSiu interpretaciu piesne
M. Schneirdera-Trnavského, a to v piesni Leti
havran, leti. Klaudia Dernerova (zas v 1. ka-
tegorii) dostala Cenu ONV za najlepsiu in-
terpreticiu piesne (povodne mala byt iba od
sovietskeho skladatela - nakoniec to vy-
hral* P. I. Cajkovskij). V romanci Predo? od
tohto ruského romantick¢ho autora sme
sympaticki Kofi¢anku v duchu pochvilili za
kultivovany prejav, aky dala svojmu mensie-
mu, no dobre vedenému hlasu. Menej sa mi
picilo, ze nedokdzala tito kultivovanost pre-
zentovaf aj na vrcholkoch kantilény, kde dy-
namicky forsirovala. Pn vietkvch mendich
vyhradich k rodiacim sa talentom, myslim,
Ze sa potvrdila nielen prevaha nddeji vokdl-
neho umenia zo ‘Slovenska (¢o je vzhladom
na miesto sitaZe i logické), ale aj dobré pe-
dagogické smerovanie slovenskej vokdlnej
pedagogiky...
TEREZIA URSINYOVA |
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Konvergencie nekonvencnosti?

dokonéenie z 1. strany

yov a momentov hudobného myslema (ar-

tikuldcia, moment interpretatného ak-

tu...)

~ v ramci zblizovania netradi¢ného a disper-
zného artproduktu s poviiddine tradiénym
divikom s velmi limitovanymi a kvalitativ-
ne charakteristickymi apercepénymi skise-
nostami.

V tom vietkom a samozrejme niclen v tom
bolo toto podujatie konvergenciami. Enume-
ricia rovin by mohla pokracovat, no uz z po-
vedaného moZno dedukovaf jasny a zrejmy
umysel a koncept.

Druh4d otdzka, v tom boli Konvergencie
nekonvenéné, resp. ¢o bolo v Konvergen-
cidch nekonvenéné, je podstatne zloZitejdia
av jej nezodpovedani, ¢i nevyjasneni pojmu
nekonvenéného” u nicktorych tvorcov lezi
problematickosf ich aktivit. Na prvy pohlad
by sa zdalo, Ze Konvergencie boli nekonven-
éné prave v tom, ¢im boli konvergenciami.
Stdle viak absentuje platforma, z ktorej by
bolo mozné objektivnejdie zhodnotit jednot-
livé aktivity. Domnievam sa, Ze pojem ,ne-
konvenéného* moéZe po ndlezitej explikicii
takito funkciu plnif. Za¢nime antonymom.
Konvencia je ambivalentny pojem - na jed-
flej strane znamend ,ustaleny sposob®, na

Tibor Sziimsi (uprostred)

druhej je to .dohoda“, nieco, ¢o moZno do-
siaghnut konsenzom. Cely problém .nekon-
venéného* podia mia tkvie v schopnosti uve-
domenia si tejto dichotémie a v schopnosti
konzekvovat z tohto poznania principy ume-
leckého snaZenia, ¢i v rovine reflexie = hod-
notenia. Myslim, Ze nie je podstatné len
to, povaZovat stereotyp, to, ¢o je stabilizova-
né za konvenciu ako ,ustileny sposob”, ale
najmé to, Ze tento ,ustdleny sposob je stup-
flom poznania a akceptovania (vystihnutia)
vieobecne| zakonitosti materidlu, & fungova-
nia tohto materidlu a socidlnej normy. Prav-
depodobne proporcia poznanej a akceptova-
nej vieobecnej zdkonitosti a socidlne) mimo-
hudobnej normy rozhoduje o Sanci vstupit do
Sirdej tradicie.

Ak neuvaZujeme iba v rovine technicko-
-kompozi¢ne] akejsi sucho analytickej, ale
divame sa na dielo ako na cielavedomy racio-
ndlno-emotivne organizovany celok s istymi
viznamovymi, pocitovymi. estetickymi pre-
ferenciami, s charakteristickou prezenticiou
myslienok, kompoziciou komponentov, s ty-
pusom fungovania v rdmci society, moZeme
za konvenény povaZovat taky modus hudob-
ného myslenia a za konvenéni taki formu je-
ho prezenticie, ktoré viacmenej akceptuju
vietky, alebo podstatné uz etablované stereo-
typy (stratifikdciou estetickych ,.prvkov* po-
tnlc cez predstavivostné a emodné stereoty-
py aZ po sposob prezentovania...) vo viel-
kfch, & podstatnych vzfahoch, rovindch a su-
vislostiach. Nebolo by viak sprivne ak by
sme zostali iba pri tomto vymedzeni. Atribut
Jonvenéné” md silne axiologické zafarbe-
nie. Akosi obklukou oznacuje hypertrofické
§tadium istého javu, ista socidlnu limitova-
nost jeho estetickej valencie; nielen vieobec-
ni .zndmost* a ,ofakavanos(” stvislosti
atvarov, ale aj narastajicu neschopnost plnif
aktudlne funkcie, ktoré su poziadavkou po-
trieb a zdujmov society, ¢i socidlnej skupiny.
Samozrejme najintercsantnej$im by bolo
hladanie determindnt tejto hypertrofie, ¢iide
o prirodzeny socidlno-psychologicky jav na-
sytenia. i zistenie istej miery fiktivnosti stra-
tifikdcie funkeii v predoslej konvencii, ¢i ide
o rozpor Zivotnej formy society a jej sposobu
umeleckej sebarealizicie a scbapotvrdenia...
Zostaime vak teraz pri tom, Ze¢ tito kon-
ventnost™ je u istej spolotenskej skupiny po-
gifovand. Myslim, Ze je prirodzené ak tito
revalvatné prostriedky, inovatné
prvky schopné naplnif jej potreby a zdujmy.

K ¢omu asi prichadza? K slovu sa zrejme do-
stivaji inovaéné prostriedky schopné riedit
nastavajici rozpor. Ich Specifikicia je pro-
blematickd vzhladom na historicko-terito-
ridlne diferencie, no myslim, Ze nds kultirny
okruh siahal spravidla k inovdcii prvkov
a inovacii vzlahov: utilizdcii retrokomponen-
tov, exokomponentov, Zinrovo cudzich
komponentov, konzekventizicii prvkov sta-
rej konvencie, ta vietko v ramei zndmych
vzfahov, alebo ich dosledkov a nie¢o obdob-
né sa dialo i v rdmci vzfahov pri relativnej
kontinuite prvkov. Jednou vetou, konvencia
sa zrejme nikdy nelikvidovala dplne a naraz
od tej nejsubtilnejdej Struktiry aZz po makro-
stivislosti. Domnievam sa teda, Ze .nekon-
venéné” nechdpeme v uplnych konzekven-
ciaich gramatického opozita, ale v konzek-
venciich evidentnej zmeny doterajSicho ‘tva-
ru, pod ktorého manifestom novosti funguju
momenty konvencie (mladsicho, & starSicho
data). V tomto ndzore ma utvrdzuju starocia-
mi pretrvivajuce petrifikované relikty a prin-
cipy hudobnej kultiry, od tvarovosti (aspof
monoparametrilne anticipovanej) v rdmci
tvorby, cez vysoki mieru zrucnosti (virtuéz-
nost) v ramei interpreticie, po esteticki va-
lenciu (i ked kvalitativne velmi diferencova-
ni) v ramei percepeie. Analogicky ku , kon-
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venénému®” ma pri blizZSfom pohlad i pojem
wnekonvenéného™ hodnotové zafarbenie. Je
chipané ako revitalizujice, obohacujice
a pozitivne, ale vo svojej podstate nie ako
daco ab ovo, ex nihilo. Zahifia napokon edte
jeden dolezity atribit: tvorivost resp. indivi-
dudlnost. Konvencia je ustdleny sposob,
zvyklost, & obvyklost, nekonvenénost by
mala podla predoslych myslienok obsahovat
inovaény prvok, teda predpokladd mieru ne-
obvyklosti, tz. jedineénosti a z toho vyplyva
nevyhnutne i tvorivosti a individudlnosti. Ak
absentuju v prezentovanom diele prvky kon-
tinuality s konvenciou (hudobne imanent-
nou) a zaviznymi, skoro uz ,nadéasovymi*
spomenutymi atribitmi eurépskej hudobnej
kultary (umeleckosti, tvorivosti, individudl-
nosti) nemoze ist, domnievam sa o ,,nekon-
ventné, ale zrejme len o dve veci: o exoti-
kum (v Sirokom slova zmysle zahriujicom
i reaktualizované historikum), alebo sa ne-
jednd o artefakt.

Zda sa, Ze by sme pomaly mohli byt v §ta-
diu, v ktorom by sme mohli zhodnotit aktivi-
ty Konvergencii z hladiska naplnenia inten-
cie .,nekonvendnosti®. Znamenalo by to uréit
(resp. vystihnit), kde, v ktorom prejave
a ako sa realizovala, ¢ nerealizovala jednota
vyrazne nového (ale postrehnutelne kontinu-
dlneho), umeleckého a tvorivo-individudlne-
ho. Myslim, Ze spomenuti platforma moéze
byt chdpani ako hodnotové conditio, popri
vietkych moZnych aktudlnych estetickych di-
ferencidch vyplyvajicich zo subjektivnych, &
skupinovych preferencii @ hodnotovych
orientdcii. Skor neZ sa o to pokiisim, treba
asi zodpovedat jednu zdvaZzni otdzku: ¢i sme
vobee schopni definoval a konkretizovat (na-
plnit) v dnesnej dobe Stylovej plurality a his-
torického vedomia, polychrome (Lissa), po-
jem Jkonvencie®, od ktorého sa nam vietko
odvija, teda i postihnut ,nekonvenéné”. Na-
prick vietkej Stvlovej, Zdnrovej, myslienko-
vej roznorodosti st myslim, Z2e dno. Hudobna
kultira ndsho ¢asu (i hist. vedomia)
a regionu” ma predsa len mnozstvo spolog-
nych integrativnych prvkov a zdrovef i limi-
tovanu a charakteristicki kompozi¢no-tech-
nicko-emocionilno-sémanticko-prezentaéni
podobu, ktora velmi samozrejme akosi im-
plicitne a .nevedome" funguje. Problém je
len v expliciticii. kde sa schodnejSou javi
cesta definovanim cez negiciu.

Na uvod konkrétnych postrehov z Konver-
gencli musim povedaf Ze projekty v prevaz-

nej miere tendovali k ..nekonvencnosti* ako
inovdcii prvkovej v parametri sonickom resp.
inStrumentaénom. Z hladiska imanantnej
hudobnej struktiry islo v pocetnejsich pripa-
doch o redukciu, selekciu a kombindciu.
Trans music comp. sa predstavil projektami
Petra Machajdika a Milana Adamciaka.
I ked tvoria obaja jadro jedného siboru,
mam pocit, Ze ide o dost polarizované jadro.
Kym Machajdik uprednostiiuje (&i upred-
nostnil) statické momenty, nehybnost, po-
dobnost, nemennost - napriek zdanlivej akcii
druhej skladby, Adaméiak sa nezrickol dyna-
mizmu, presnejdie povedané urobil z neho os
hudobnej akcie. Grada¢né tendencie, zlomy
a kontrasty evokovali prvok dejovosti a suje-
tovosti. Machajdik, zdd sa, zatial nenasiel
dostato¢ne silny rekompenzaény prostrie-
dok, ktory by prinavritil oddynamizovanej,
statickej Struktire zaujimavost, pOsobivost
a schopnost putat pozornost. Celkovi amorf-
nost prejavu nepodporila v dostatoénej mie-
re ani scénickd akcia. Adamdiakove skladby
dychali oproti tomu pohybom a akousi kon-
fiznou funkciou - nie vzdy totiz bolo jasné
o aky pohyb a aku funkciu ide. Kazdopéddne
¢in potld¢al meditaciu a kontempliciu. Inter-
preti jeho diel akoby mali mélo rik. na podiu
bolo stale méalo nastrojov (hoci kazdy hral na
viacerych), pisirky na stroji akoby mali stile
milo prstov a Martin Burlas v zivere impo-
zantne Skrickajici nedosahoval evidentne in-
tenzity pozadovanej tvorcom. Této snaha po
zvukovom a vzfahovom bohatstve, perma-
nentnej pohyblivosti a zmene, po kumulova-
ni komponentov bola zdarodkom bezpeéného
komunikaéného mostu. Ak sa u Machajdika
objavil deficit vo sfére vyrazne nového a tvo-
rivo-individudlneho (vzhladom ku kompo-
nentom .nekonvenéného™), u Adamdciaka
bola ,.nedocenend” umeleckost, artistnost,
moment Virtuozity. ..

Mia Zabelka uviedla komponovany rad ak-
cif — akysi kontrastny cyklus husfovych, spie-
vanych, hovorenych, konkrétne akustickych
a elektronickych mediticii, ktoré mali na
prvy pohlad vyrazny intelektudlno introver-
tny rdz, bola to viak velmi konfuizna intro-
verzia. Ani nie tak kvoli informacnej presy-
tenosti ako skor naopak - fadnosti, bezinten-
ciondlnosti, nejasnému  redukcionizmu.
Mnohé casti boli postavené na sonoristike,
nie najobjavnejiej, vtieravej hedonistickej
zanrovej charakteristike: v huslovej hre bolo
citif bud pripttanie sa ku tradi¢ne) klasickej
hre vratane indpirdcie, resp. odputanie sa od
nej bez dynamického vztahu. Absentoval vy-
raznej$i individudlny koncept. Interesantnej-
sia bola vizudlno scénickd zloZka, ktord viak
nemohla vyvazif limitovany invencny a ima-
ginativny okruh. Umeleckd, artistnd zloZzka
v jej pripade znacne prevySovala komponent
individudlnosti a kontextudlnej inovicie.

Ospaly pohyb zaujal predovietkym tym, Ze
predviedol mdlo zauZivany inovatny pro-
striedok - satiru. Vlastne prostriedok, ktory
konvenciu nie prekratuje, ale krica po jej
najvratkejSich a &asto mytizovanych spojoch.
Afunkénost, & pseudofunkénost prvkov sa
osvetluje ich hyperbolou. Tak k sladkému
a sentimentdlnemu ténu piesne zaznicva
text, na ktory nie sme na tomto mieste zvyk-
nuti, ktori si viak tento sentiment plne za-
slizi, a ktory nds prebidza z automatizmu
s akym prijimame jalovosti (What's com-
ming in. that’s comming out, we can call it fe-
calon (fekalon?), and be so happy, so am I)
Ale nie len to. Do absurdna je vyhnana jed-
notvarna improvizicia, jednotvirna farba
a rytmus. Je to akdsi pomald intoxikécia, kto-
ri ndm pomaly ordinuje Martin Burlas s Pe-
trom Zagarom (v podstate vzhladom k scéne
médm pocit, Z¢ ju len nevinne kolportuji)
a my ju z poc¢udovanim prijimame i ked nam
je jasné, Ze nejde o vitaminy. Niekedy sa
zd4, Ze je to zhudobneny Murphy s Hellerom
a Allenom dohromady, Ze vietko musi byt
tak ako hraju, ibaZe by to tak nemuselo byt.
Ze vietko myslia smrtelne viZne, ibaZe by ne-
mysleli, Ze vietko ¢o robia je starostlivo pre-
myslené, ibaZe by to nebolo vobec premysle-
né... Je to ambivalentnd hudba. Hudba, ¢o
ma jasné¢ korene, ale zastepené deviantnou
odrodou, Myslim, Ze sa im to napétie medzi
vzorom, vychodiskom, konvenciou vyrazne
zanrovej proveniencie a ich odpitanim sa da-
ri drzal vo vzdialenosti a vo vektore, ktoré
smeruji od satiry aZ k fraske.

Sposob kontrapozicie momentov v sklad-
bich Eduarda Spaéila som vlastne nepocifo-
val, ako névum, resp. snahu o prekonanie
konvencie. I$lo o fuziu klasicko-romanticko-
-impresionistickej zvukovej traktdcie klavira
s elektronickou rytmicko-sonoristickou kuli-
sou. Cely akt bol navyse zaodety do minima-
listického richa pomerne emfatického vyzo-
ru. Pri Spacilovom projekte sa ponikala
myslienka, ¢i nie je selekcia bez vyraznejsej
individualizdcie vlastne istou formou techni-
ky, a & sama selekcia nepreduréuje rozhodu-
jicim sposobom osud artefaktu. Mam pocit,
akoby Spdcil stmefoval disjunktné kompo-
nenty, akoby sa zlievali zasadité prvky, ktoré

Mia Zabelka

nie s schopné prekroCif 1sta mieru koexis-
tencie a st preduréené fungovaf vedla seba,
za sebou, no odporuju kvalitativae) kontami-
nacii. Spacilovym kompoziciam nepomohol
ani technicky lapsus - distondcia zdznamove-
ho zariadenia a néstroja. ktore) moZnost to-
lerancie sa od opusu k opusu stile zmenSova-
la. U Spacila teda, zdd sa, poknivkivala baza
nového prvku (z komponentov . nckonven-
éného”), resp. ich adekvitnost, to vyrazne
ovplyvnilo moznosti jedineéného

Polsky Tei Break sa predstavil v charakte-
ristickom Zinrovom svetle. Pevna zikladna
modern jazzu s prvkami indickych ingpirdcsi
(dnes uz pomerne stabilizovany vzfah) aktivi-
zovala i Zdnrové apercepiné stercotypy,
a tym neimponovalo postupne sa vyndrajlice
uplatnenie minimalthinkig. Cely stbor cha
rakterizovala v dzeze poZadovand virtuozita,
no v kontexte vyrazného posunu Zanrovych
prvkov (artikulicie, melodiky, harmonie...)
do mimoZinrovych rovin resp. inoZanrovej
roviny v ramei celku (kompozicia a tektonika
minimalu) vytvaral sa vo vaimani pocit priec-
nosti a napitia. Cely postup mal kardindlny
problém: napiitie bolo permanentné a obriti-
lo sa v monotonnost. Oc¢akdvanie nedenia
dynamického priebehu zostalo mame a tak
trochu mdrna zostala i snaha Tei Breaku za-
ujat jednotvarnostou. V istej modifikicii sa
zopakoval podobny ,problém™ ako u Spadi-
la.

K. W. Krbavac anticipoval inii vetvu ne-
tradiénych sndh: Vetvu opierajicu sa o silny
stabilizovany kompoziéno-esteticky ziklad
artificidlnej sféry (rozvinul ju Varga). Pro-
jekty vyraznej dodekafénnej tvare mali vz
punc individudlnej transpozicie prameina do
extrovertnej javiskovej show. Poslednym
trom hudobnym aktérom Tiborovi Szemizoo-
vi, Maridnovi Vargovi a Ive Bittovej sa poda-
rilo naplnit pojem .nekonvenéného™ bezo-
zbytku, zjednotif pramene (retro-, a €xo-)
revitalizujucich vlastnosti do individualneho
tvaru za respektovania atribitov umeleckos-
ti. Pochopitelne sa to u kazdého dialo inak,
no pozoruhodné je, Ze vietci dospeli k indivi-
dudlnosti zjednotenim opozit, stmelenim
protikladov: Szemz0 spracoval minimaltema-
tiku v impoznatnom grada¢nom dynamickom
obliku, Varga s lahkosfou a prirodzenostou
majstra zasadil korene eurdpskej hudobnej
moderny do pody je) opozicie - elektronic-
ko-syntetickej farebnosti dneska a bezpro
stredného véerajika a navyse vicetku hekriku
pretkal Cistymi katarznymi [udovo-Sucho-
novsko-Bartokovskymi interladiami, Ive Bit-
tovej sa drsnd ,rustica® Zriedla pod prstami
menila na ta najintimnejsiu lyriku, Navyie
bol baladicko-lyricky svet odety do virtuozity
a preciznosti, do perfekcionalizmu a inter-
pretacnej naroénosti v takej miere, aku tento
svet nepoznd, resp. nemoZze absorbovat.
U vietkych troch mal ziZitok z posluchu dia-
metrilne odlidné aktiva¢éné kvality: u Bitto-
vej to bola jednoznaéne virtuozita a svicZost
komponentov  (niclen  kompozi¢nych).
u Szemzoa cit pre kompoziéni funkciu
prvkov Struktiry (dynamiky. tematiky, far-
by...), u Vargu schopnost vo frapujicej
skratke predostriet substrdt vlastnej stavby,
ohromujici rozmer jej subsumpcie a jej kva-
litu.

Ukazuje sa, Zze podujatie a jeho aktéri si
vyty¢ili nelahky ciel, ktorého obtiaznost sa
v tak nevinnom slovku akym je .nekonvené-
nost* neukdazala kazdému. 1 ti, ktorym v pro-
jektoch chybali podla mna v dostatoénej
miere zdvizné atribity .nekonvenénosti®.
maju predpoklady ich dobudovafl. Conditio
sine qua non je viak podla mna subsumpcia
toho ¢o cheu prekonat a reflexia viastnych ¢&i-
nov. Bez toho sa, mdm pocit, velké veci ne-
deji. A byl .nekonvenény* je velkd vec.

IGOR VALENTOVIC
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Premiéra sucasnej javiskove] podoby bib-
lickej jednoaktovky Richarda Straussa Salo-
me bola v budapeitianskej Stdtnej opere
koncom aprila minulého roku. Viedy, v sérii
piatich predstaveni, titulny part pohostinne
stvdrnila Sylvia Sassovi. V novej sezéne boli
dostudované hlavné postavy, a tak aj samot-
nd Salome dostala dve nové predstavitelky.,
V oktdbri fiou bola Julia Kukelyova a v janu-
ari Mdria Zempléniova.

V poslednych rokoch bola javiskova podo-
ba premié¢rovanych diel v tomto dome viési-
nou stredobodom ostrych kritickych pripo-
mienok. O to radostnejdie je konStatovanie,
Ze inscendcia Salome sa Ciastoéne vymyki
tejto sérii neuspechov. Pamiitim sa na pred-
chadzajucu inscendciu  Straussovho diela
v roku 1958, ktord budila pozornost svojou
avantgardnou jednoduchostou, vychidzajic
z vtedy modneho a velkou senziciou pdso-
biaceho novobayreuthského $tylu. ‘Dnesnd
scéna Attilu Csikésa svojou krisou a pom-

péznou mohutnostou je jej opakom. Pre-
krasna poschodovi stavba palica Herodesa
Antipasa je umocnend svetelnymi efekimi ta-
jomného mesa¢ného svitu a tvori raimec tejto
dusivo dekadentnej historie Oscara Wilda.
Velkolepé. farebne krisne zladené a charak-
tery vyborne vyzdvihujice kostymy Judity
Schifferove) idedlne dopliuji opticky kom-
ponent javiskového diania Hoslujuci ¢ino-
herny rezisér Janos Szikora nchladel na diclo
zo zorného uhla avantgardného novitora, ¢o
je 0 to zaujimavejdie. Ze jeho ¢inoherné kre-
dcie st povestné prive z tohto hladiska. Die-
lo realizoval dplne klasickym spdsobom, pri-
¢om sa zameral na psychologické momenty,
na markantné vyprofilovanie mikroStruktiry
jednotlivych postdv a ich vzijomné vztahy.
Vdaka tomu vzniklo predstavenie na vyrov-
nanej, vysokoprofesiondlnej urovni, s dvoma
krasnymi hudobnodivadelnymi vykonmi.
Medzi dvoma navitivenymi predstavenia-
mi bol niekolkomesacény casovy odstup. a tak
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Attila Csikos: ndvrh scény

iba miektoré postavy som spoznal v alterna-
cii. Herodesa v obidvoch pripadoch stvirnil
Istvin Rozsos na vynikajucej urovni. Jeho
dekadentno-neuroticky tetrarcha je po spe-
viickej ako aj hereckej stranke pre divaka vy-
slovenym zaZitkom. Herodias Katalin Kasza-
ovej — naprieck tomu, Ze postavu stvdrnila uz
aj v predchadzajucej inscendcii (teraz spieva
v origindle) - bola matnd a mdlo profilovana,
zatial ¢o Katalin Mészolyovd sa v tej istej dlo-
he prepracovala znacne blizsie k charakteru
tejto zvrhlej a panovaénej osaby. Jinos Gur-
bin je sympatickym, dobre sa vyvijajacim,
no zatial z hladiska spevickych vyrazovych
prostriedkov skor monochromatickym Jo-
chanaanom. Jézsef Hormai v Glohe Narra-
botha je taktiez matny, pasivoy a chyba mu
ond mladistvi vasen muza tdapajiceho v ma-
gickom poli krisnej princeznej Salome.
Priam zdzitkom je vidief, pocuf a porovna-
vat vykony dvoch predstavitelick titulnej po-
stavy, ktoré s sice rovnako hodnotné, no
diametrdlne odhdné. Julia Kukelyova ma
ocarila predovietkym po hlasovej stranke.
Jej koncepcia Salome je miernejia a lyric-
kejdia, ¢o vyborne korefponduje s krdsne
sfarbenym mladodramatickym sopranom.

Vedie ju zvedavost spoznat Jochanaana, kto-
ri potom prerastie do visnivej a tizobnej 14s-
ky zrelej Zzeny, Jej citovo presytené vyznanie
lasky. ten krisny melodicky oblik na slovi
.Nichts in der Welt war so weis wie dein
Leib...* by mohla spievaf aj samotnd Isolda

Miria Zempléniovd je naopak tvrdoSijnd,
dravé judskd princeznd, ktora si bez zdbran,
Skrupdl a s flegmatickou tvrdohlavosfou vy-
nucuje plnenie svojich predsavzati. Pravda,
aj ju podmani Jochanaanovd osobnos(
a muZnd tajuplnost, no ked dostane jeho hla-
vu .in einer Silberschiissel*, ako si to Ziada-
la, a pobozki jeho usta, je to predovietkym
triumf nad docielenim svojej vole. Zemplé-
niovej pohybovi kultira. jej vadnivo erotic-
ky tanec, jej dramatickejsi hlasovy charakter
s plne znejicimi vySkami idedlne koreSpon-
duje s touto nekaZdodennou, zaujimavou
koncepciou.

Na ¢ele mohutného orchestrilneho apara-
tu Budapestianskej Stdtnej opery stoji Janos
Kovies, ktory pevnou rukou vedie predsta-
venie a je yyborne naladeny na vinovi dizku
mnohofarebnej hudby Richarda Straussa.

JOZEF VARGA

Alfredo Kraus v Rime

Alfredo Kraus

Rimske Tawroi dell’ Opera di Roma patri
medzi trindst talianskych statom dotovanych
opernych scén. Posobisko rimskej opery je di-
vadlo Costanzi, ktoré nesie meno svojho za-
kladatefa Domenica Costanziho. Tento mui
dal divadlo postavit na viasiné ndklady v ro-
koch 1877-1880, ¢o ho stilo takmer cely ma-
jetok. Divadlo ma kapacitu 3000 miest na se-
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denie a 700 na starie. Jeho Cinnost zacala
27. novembra 1880 operou Semiramide od
. Rossiniho a po nie prilis vydarenych za-
clatkoch je dnes jednym z poprednych oper-
nych domov v Taliansku.

Momentdlne mnohé talianske operné divad-
ld zdpasia s existenénymi a umeleckymi raz-
kostami, su ovplyviované politickymi priid-

mi a prakticky ich riadia politické strany, kto-
ré nemajii ni¢ spoloéné s umenim. I ostaind
sezona rimskej opery bola dost problematic-
kd. Divadlo bolo dlhsi ¢as bez riaditela (ako
momentdlne i mildnska La Scala), a tak sa
v priebehu sezény neuskutocnila ani planova-
nd premiéra Ariadny na Naxose od Richarda
Straussa. Z uvedenych opier moZno spome-
nur nie velmi uspesného Falstaffa Giuseppe
Verdiho (ako otvdracie predstavenie sezény),
dalej Pucciniho Madame Butterfly s vynikajui-
cou Rajnou Kabajvanskou (spevickou bul-
harského pévodu, krord uz dlhé roky Zije
v Taliansku), Belliniho Puritdnov, Massene-
tovho Werthera, Luisu Millerovi Giuseppe
Verdiho, operu-balet sicasného talianskeho
skladatela Franca Mannina Stasiny princ
(v spoluprdci s mildnskou La Scalou) a opere-
tu Vesela vdova Franza Lehdra, ktorej dlho-
ro¢nou uspesnou predstavitelkou je Rajna
Kabajvanska.

Najzaujimavejfou inscendciou sezény bol
uréite Werther Julesa Masseneta, a to nielen
pre scénické a reZijné riesenie, ale hlavne pre
ticast jedného z najlepsich predstavitelov titul-
nej postavy, Spanielskeho tenoristu Alfreda
Krausa.

Alfredo Kraus je uZ dlhoroénym interpre-
tom tejto krasnej romanticko-tragickej posta-
vy. Dnes ma 63 rokov a ani v tomto veku ne-
stratil jeho lyricky tenor na istote, nosnosti
a krdasnom frazovani, dokonca moino pove-
dat, Ze vekom nabral i na intenzite a pésobi-
vosti kovového zafarbenia. Kraus je spevik,
ktory si dodnes zachoval perfekiny fyzicky
zjav, eleganciu pohybu a jednoduchost herec-
kého stvdarnenia svojho hrdinu. Jeho Werther
pochopitelne nemdéze vyvolat iliiziu mladika,
predstavuje zrelého muZa, beznddejne zalii-
beného do svojho idedlu, Charlotty.

Partnerkou v tejto postave mu bola mladd
Martha Senn. Jej hlas je mezzosoprdn lyrické-
ho zafarbenia, v dramatickej scéne treticho
dejstva by si bol viak Ziadal viac vyraznosti.
RéZia Alberta Fassiniho bola vedena v klasic-
kom ponati s pekne vypracovanymi jendotli-
vymi akciami, hlavne v radosinej a milej scéne
deti v prvom dejstve a v presvedéivom tragic-
kom findle, Zaujimavo bola riesend i predo-
hra k Stvrtému dejstvu, kedy na prazdnej tma-
vej scéne padaju husté snehové viocky a cez
zdveje sa brodi Charlotta v snahe zabrdnit
Wertherovej rragédii. V' tom viak zaznie
vysirel, zdvihne sa tmavd opona a odkryje
Wertherovu izbu, miesto samovraZdy.

Uspech tejto vydarenej inscendcie narisali
v zdvere iba vykriky nespokojnosti s hudob-
nym predvedenim dirigenta Nicolu Rescigna.

ANNA PODOLSKA, Milino

—

)

85 _ a(®)e) = e« b RS- e

AKO DALEJ V NOVEJ SEZONE, Na tradiéng
jarnej tladove] besede budapeitianskej Stitng
opery informoval sradujici riaditel Emil Petro
vies 0 nastavajiicich udalostiach sicasnej sezdny,
Na scéne materske] budovy sa jednd o (medziée
som realizované) prvé uvedenie dvojéastovej opery
Ormindo bendtskeho skladatela Francesca Cavak
liho (z roku 1644), kym v Erkelovom divadie ukon
&ia sezénu novou inscensciou Verdiho Sily osudu
pod taktovkou Lamberta Gardelliho. Petrovies po
tom potvrdil v kulodroch roziireni sprivu, e vdi
sledku zhorSenia svojho zdravotného stavu odsté
pl koncom sezdény zo svojej funkeie,

V pliine premiér a novich nastudovani v budiicg
sexdme je viacero zaujimavych titulov. Na scéne
Yblovho palica sa opiif objavia Offenbachove Holl
mannove rozprivky (dirigent Géza Oberfrank, ré
#ia Gdbor Kerényl Miklés, novy élen opery). Svele
vou premiérou bude opera Ferenca Farkasa Pin
2z Bendtok na text neddvmno zosnulého Sdndors
Miiraiho, roddka z Kodic. Dielo vzniklo pred de
siatimi rokmi, ale Mirai, vtedy Zijuci v Amerike,
nedal suhlas k jeho uvedeniu (dirigent Jinos Ke
vies, rétia Janos Szikora). Pri priletitosti Mozar
tovho bicenteniria sa plinuje uvedenie opery Th
tus, ktori doteraz na budapestianskej scéne elte
nebola uvedend (rézia Daisy Boschinovi, dirigent
Erich Bergel = novy $éfdirigent BudapeStianskej
filharmonickej spolo¢nosti). Nemecky romanticky
repertodr sa rozdiri o Weberovho Carostrelea (dk
rigent Ervin Lukidcs, réZia Jénos Toth).

V Erkelovom divadle uvedu operetu Johanma
Straussa Cigansky bardn (dirigent Géza Ober
frank, réZia Istvin Iglédy) a pod taktovkon Lam-
berta Gardelliho Ponchielliho Giocondu (réziaAn
drits Mikd). Baletny sibor v novej choreografil
Viktora Rénu nastuduje Cajkovského Spiacu knk
savicu,
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BUDAPESTIANSKA STATNA OPERA V KOC-
KE. Ako kaZdy rok aj teraz vyila rodéenka 105, sezd
ny budapeitianske) Stitnej opery. Tito vkusnd
kniZotka (vyde 130 strin kriedového papiera) je
kompletnym pricrezom divadelnej sezony 1988/89,

Jej prvi Cas( je venovand premiéram s novim
nastudovaniam na obidvoch scénach Stdtne] ope
ry. Kompletné obsadenie je doplnené prvotriedny
mi zibermi z jednotlivich predstaveni. Po tejio
efekine] a najobdirnejiej casti chronologicky ne
sleduji udalosti zo Zivota siboru, samozrejme af
tie su doplnené fotodokumentmi (napr. zibermi
Jubilujicich denov pri preberani roznych oceneni,
ale aj z pohrebu talentovaného 36-roéného baryto
nistu Tamdsa Csurju).

Dalia éast publikicie je venovani pohostinaym
vystiipeniam siiboru v zahraniéi, ako aj hostove
niu zshraniénych sdborov v Budapeiti (Wiener
Staatsoper, Landestheater Halle). Na tito éast or
ganicky nadviizuje zoznam vietkych hostujicich
umelcov (s uvedenim datumu, diela a postavy),
ako aj zsbery z ich vystipeni. Ndjdeme medzi niml
aj nddho Pavia Maurérvho, Stefana Margitu a ich
teského kolegu Viléma Zitka. Statistickd éast ro-
denky uvidza kompletny prehlad uvedenych diek
na reperiodri obidvoch scén je celkove 52 oper
nych titulov od 23 skiadatelov a 35 baletnych kee
acii. Najéastejlie zaznell témy Erkelovej open
Bink bén (22x) a Hiry Jinos od Zoltdna Koddlys,
kym Mozartova opera Cosi van tutte sa hrala iba
raz. Medzi najvisc uvidzané diela (poéitajice ro-
kom 1884) patri Bizetova Carmen (850), Pucclnlho
Bohéma (825) a Verdiho Rigoletto (700 predstave
nf). Menoslova celého stiboru v zdvere publikdele
predchddza uvedenic novovytvorenych postiv jed
notlivich spevikov a taneénikoy,
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Katedra operného spevu VSMU ul tradiéne
pripravila aj na tento rok operné predstavenie
akysi cviény terén, zmysiom ktorého je - domnle
vam sa - aspodl ¢lastodne prekleni( priestor medzd
Stiidiom a vstupom do divadelnej praxe budiclch
absolventov., Okrem overenia ich schopnosti pri
mirneho hudobného nadtudovania role tu ide
| o ziskanie javiskovich skisenosti, ,zosynchronk
zovanie* spevickeho a hereckého vikonu, Teds
platforma, kde moino velmi iéinne uplatnif ond
Komenského zisadu . Skola hrou*, Pochopitelne
m predpokladu, Ze pracovny* titul je v silade
s nastolenym cielom a adekvitay schopnostiam
iéinkujucich posluchédoy.
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V tejto optike sa mi ndstojéivo vaucuje porovns
nie junudrového Canterwilského strasidla (s temer
rovnakym obsadenim) s navitivenou inscenscion’
Hiindelove] opery Xerxes, a to v neprospech dru-
hého uvedeného titulu (hodnota Geriho diela je
v tomto pripade irelevantng). Micianie hrudiek
s jablkami? Skor zamyslenle sa nad visledkom: &
si asi posluchiél (nielen VSMU, ale | ti v hi'adisku)
odniesli z prvého a ¢o z druhého predstavenia,

Domnievam sa, ke pri vibere Hiindela pedagé-
govia nemali $tastnd ruku: spevicke party - ak ui
upustime od otizok $tvlove] interpretécie - su sta
vané pre zrelyeh, (. j. technicky disponovanych sé-
listoy, diela tohto skiadatela z hl'adiska inscenal
nych moinosti nie si dostatoénoun zdrukou rozveja
hereckého citenia, svet statickyeh antickych hrdi-
nov je zrejme na hony vzdialeny mySlienkovému
svetu nieo vyie dvadsafroénych Studentov, atp.

Nie prili§ pozitivne vyznenie predodlych riadkoy
by v EHadnom pripade nemalo byl pripisané na
ticet Studentov. Ti robili, éo bolo v lch siléch a evi-
dentne odviedli kus poctivej price. Celkové vyzne
nie tohoroéného absolventského predsiavenia je
hodenou rukavicou pre pedagiégov, ktori sa podie-
I'ali na vibere titulu. Napokon - nie si pred tito
tilohu postaveni po prvy raz.
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Nevidela som snad dosial taki Zivia foto-
grafiu, nez aki mala vystaveni pri posled-
nej rozliicke v Slovenskom nirodnom divad-
Je solistka opery, zasliZili umelkyia Olga
Handkovd. Chvilami sa éloveku zdalo, Ze sa
1 obrazu - tak ako to byva v mnohych diva-
delnfch hrich - priamo prihovori... a sku-
toéne sa tak stalo. Neprihovorila sa ndm slo-
yami, ale spevom, prekrisne zaspievanym
Largom z Hiindlovho Xerxa, v ktorom sme
Ju tolkokrdt vidali na scéne.

V tych chvilach mi sta¢il prebehnif mys-
Tou cely jej umelecky Zivot, ktory som mala
moinos{ sledoval naozaj zblizka. Zhodou
nihod bola som uZ na jej prvej hodine spe-
i, ked' ako mladd Studentka konzervatéria
pridla - po ndhlom odchode Arnolda Fligla
- k nadej ,mame Korinskej*. Zasla som vte-
dy nad jej prirodzene tvorenym, krisnym,
ut viedy velmi zvuénym no mikkym mezzo-
soprinom, ktory sa zdal byt ovela zrel3i, ako
jeho mlads majitelka. A nielen to. Coskoro
som videla na scéne, ako tdto takmer detskd
umelkyiia presvedéivo stviriuje akykolvek
rozporny a komplikovany l'udsky charakter,
vedens umeleckym instinktom, ktory jej na-
Sepkdval, ako vytvorif tii & oni scénu. A tak
jej nerobilo faZkosti interpretovat hned
spoéiatku pomstychtivi i neimi Azucenu
¥ Trubadiirovi, tajuplmi i Iudski Jezibabu
v Rusalke, skriiSenti i nistojéivii Blagotu
v Sviitoplukovi, no aj ohnivii Carmen, Mad-

Za Ol'gou Hanakovou

dalenu z Rigoletta, hrdi Amneris v Aide, du-
chovne sa meniacu Katarinu v Gréckych pa-
idch ¢ nepriatel'om stihani Magdu Sorelo-
vii v Menottiho Konzulovi, alebo autoritativ-
nu Fléru v jeho Médiu. Popri tychto vyraz-
nych dramatickych charakteroch nis vzdi-
piiti ofanivala svieZimi typmi mladuckych
naivnych chlapcov, ktori si nevedia poradit
so svetom okolo seba. Kto by si z nds star-
gich nespomenul na jej Octavidna v Rulo-
vom gavalierovi, Siebla, Cherubina & Nie-
klasa...

Ti mlad3i si ju pamiitaji skor v roldch vas-
nivich, ctibainosfou zaslepenych zrelych
Zien, akymi bola napriklad jej Kostolni¢ka
v Pastorkyni, Herodias v Salome ¢ Klytai-
mnestra v Elektre, alebo, povedzme, Kaba-
nycha v Kiti Kabanovej. ¥ mnohych iilohsich
je jej miesto nezastupitelné,

Pri vytvdrani tejto plejady mnohorakych
postdy jej - samozrejme v silade zo St¥lom
opery - staéil zavie kritky virazny pohlad,
tiseény pohyb nik & drobny zichvev v hlase
a vietko podstatné bolo vyjadrené.

Som presvedéend, Ze keby bola Ofga Ha-
ndkovd na vrchole svojej umeleckej kariéry
prisla na hociktori svetovii scénu, bola by
o svojom vyraznom umeni presvedéila aj
najndrotnejsie obecenstvo. Jej ¢as viak ne-
bol taky priaznivy, aky je prajny dnes k na-
§im teraj$im mladym spevikom. Ale myslim,
2e Olge Handkovej, tak vel'mi zrastenej so
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Snimka archiv HZ

svojou rodinou, ani prili$ nevadilo. Patrila
Slovenskému narodnému divadlu a Sloven-
ské niarodné divadlo patrilo jej. Po tieto dni
sme ju odprevadili na Slivi¢ie ndolie, kde
nasla posledny odpo¢inok pod vel'kim kosa-
tym javorom. Chodievam tade velmi éasto
a tak sa na tomto mieste, tak ako iste rad
mnohych, ktori ju mali radi, vidy pristavim
a potichu poviem: Dobry den, Ol'ga!

JELA KRCMERYOVA

« A i
'd 1 |

} 1
A ¥

Usporiadatelmi 20. etnomuzikologického
semindra, ktory sa konal v ditoch 7.-11. mdja
v Ratkovej doline, boli Slovenski muzikolo-
gickd asociacia, SHU, Ustav hudobnej vedy
SAV a Katedra hudobnej vedy FF UK. Na-
priek Sirokému spektru problémovych oblas-
ti jednotlivé prispevky mozno zhrnit do nie-
kolkych tematickych okruhov.

V rdmci teoreticko-metodologickych prob-
lémov sucasnej etnomuzikolégie prezentovalo
nickolko referdtov vysledky vyskumov hu-
dobnosti v dedinskom spolo¢enstve. O. El-
schek, ktory sa zameral na metodiku tejto
oblasti, poukdzal na dosial nedostatoéné pre-
pojenie empirickej sociolégie ~ skimane) Sir-
§ie socidlnokultirne povedomie spoloéenstva
- a etnomuzikolégie, ¢im dochddza k teore-
tickému izolovaniu folklérnych javov z kon-
textu ich existencie. Systematicko-teoreticky
model empirického vyskumu hudobnosti
mlddeze zalozeny na dotaznikovej forme
a pozorovaniach predlozil rakisky host -
A. Mauerhofer. Na druhej strane, u A. Mézi-
ho dominoval esteticky pohlad, ktory vycha-
dzal z autentickych vyrokov ludovych spevi-
kov o mieste fudovej hudby v ich Zivote. Za-
ujimavé podnety z praktickych vyskumov

‘priniesli referdty H. Popelovej a A. Sulitku,
zaoberajuce sa hudobnosfou obyvatelov né-
rodnostne zmieSanych oblasti. Ukazalo sa,
Ze bidania tohto typu maji viiéSinou uZ len
zichranny charakter, hoci prive etnické sku-
piny Zijice v cudzom prostredi maji pri
vhodnych podmienkach $ancu zachovat si
mnohé archaické prvky, ¢o ma velky vyznam
pre SirSie etnomuzikologické porovnavanie.
Mnohi predndSajuci sa v suvislosti s vysku-
mom hudobnosti dotkli aj vztahu populdrnej
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hudby a folkléru, ktory je v siucasnosti jed-
nym z najzavaznejsich problémov folkloriz-
mu. Zaujimavym prispevkom do etnomuzi-
kologickej metodolégie bolo  teoretické
i praktické predvedenie Etnomuzikologické-
ho analytického programu pre spracovanie
hudobnych informdcii pocita¢om rakiskeho
etnomuzikoldga E. Lubeja.

Dalsiu skupinu tvorili referaty odrdzajice
sucéasnu situdciu v jednotlivych pracovanych
oblastiach. Napriklad L. Kunz predniesol
kritické tvahy o histérii a dneSnom stave et-
noorganologickych dokumentécii v Cechich
a na Morave. M. Toncrova hovorila o problé-
moch a hlavnych idlohdch, na ktoré sa sistre-
duje etnomuzikologia v Brne. Vyvin historic-
kych pohladov na ¢eski Tudovii piesen na-
¢rtol L. Tyllner. Jedinym prispevkom Kk ta-
neéne) problematike bol referat S. Duzeka,
ktory sa zameral na miesto fudového tanca
v Slovenskom etnografickom atlase.

Napokon to boli referdty prezentujice vy-
sledky niektorych badatelskych projektov.
Mali sme moznost oboznamit sa nielen s do-
méacimi, ale aj rakiaskymi etnomuzikologic-
kymi vyskumami: U. Hemetek predstavila
tradi¢ni hudbu etnickych skupin v Rakusku,
najmid Chorvitov a srbskych Cigdnov,
R. Pietsch sa venoval typicky rakiskemu hu-
dobnému prejavu - jodlovaniu. Vysledky hu-
dobno-folkloristickych vyskumov na Sloven-
sku obsahovali prispevky K. Majchrovi¢ovej
a M. Selcovej. Do oblasti etnoorganoldgie
patril referat B. Garaja, venovany vztahu vo-
kilnej a gajdosskej interpretdcie piesni. Dal-
Sie referaty teoreticky spracovivali material
slovenskych Tudovych piesni: A. Elschekovi
sa zamerala na Zdnrova a Stylovid Struktiru

Tudovej hudby, ¢o konkrétne demonstrovala
na zbojnickych piesnach a baladéach. vojen-
ské a regritske piesne v historickom vyvino-
vom kontexte priblizila S. Burlasova, E. Kre-
kovicova Specifikovala charakter a postave-
ni¢ [udovych piesni s erotickymi motivmi.

Sucasfou semindra bola aj videoprojekcia
etnomuzikologickych filmov a exkurzia do
folklérne bohatého Vazea. Skoda, Ze sa nepo-
darilo uskutoénif plinovany prakticky vy-
skum v dvoch mensich liptovskych dedindch:
vzhladom na doteraj§iu absenciu samostat-
ného vysokoskolského Studijného odboru
poskytuje takdto poda Studentom prileZitost
prakticky vniknutf do problémov etnomuzi-
kologickej praxe.

Sirokd skala aktudlnych otdzok jednotli-
vych prispevkov sa odrazila aj v diskusiich,
ktoré vyastili do zavereéného round table,
kde sa nielen vymienali ndzory, ale viaceré
problémy sa vyjasnili a v niektorych sty¢nych
bodoch 1 zjednotili.

Seminir poskytol velky priestor teoretic-
ko-metodologickym  otdzkam. Ukazuje sa
viak, Ze tito oblast je nadalej potrebné pre-
hlbovat, najmi v savislosti s praktickou syn-
tézou jednotlivych postupov a metéd. Dole-
zité by bolo vari aj roziirenie medzinarodnej
tcasti, najma zo slovanskych krajin a Madar-
ska (zial. niektori pozvani. napr. A. Czeka-
nowska sa t. r. na semindri nemohli zacast-
nit), ¢o by prispelo nielen ku konfrontdcii vy-
sledkov, ale aj k vzijomne) vedeckej spolu-
praci, ktord by vzhladom na geograficka
a pravdepodobne i geneticka pribuznost Tu-
dovych prejavov mohla byt slubnym smero-
vanim do budicna.

JADRANKA HORAKOVA

Na ceste za divakom

Divadlo J. G. Tajovského v Banskej Bys-
trici uZ dIh$i ¢as zdpasi o priazen Sirokej ve-
rejnosti. Nizka ndvitevnost opernych pred-
staveni bola, po vzore Bratislavy a Kosic,
jednym z hlavnych impulzov k zaloZeniu Klu-
bu priatefov opery DJGT. Klub, ktorého
tlensku zdkladnu tvoria Tudia roznych profe-
sif, ale rovnakych zaujmov, zacal svoju ¢in-
nost 18. aprila t. r., za casti veducich pred-
staviteTov divadla. PredbeZny pracovny plin
acelkovy zmysel klubovej aktivity, naértnuty
inicidtorom Klubu Ladislavom Erdélyim,
nadobudol uz na prvom stretnuti pomerne
konkrétny tvar.- Umelecky vedici opery
DIGT Stefan Babjak po struénej rekapitula-
¢il innosti siiboru na¢rtol moZné riedenie ne-
priaznivej situdcie pomocou divacky pritazli-
vej dramaturgie. V sezéne 1990/91 na zikla-
de vysledkov divickej ankety zaradili do re-
pertodru Dvoidkovu operu Cert a Kica, ope-
retu Polska krv O. Nedbala, Gluckovu opéru
Orfeus a Eurydika, i dalSie inscenécie podla
divickeho zdujmu. Pri tvorbe programu mu-
si viak vedenie divadla redpektovat v stias-
nosti velmi zdvazné ekonomické hladiska:
& fastoénym rieSenim je persondlna sebestac-
 nost — zruSenie umeleckych vypomoci.

Svoju ndrodni prislusnost chee operny sii-
bor prezentovatl aj premiérovym uvedenim
nicktorého z vyznamnych opusov sloven-
skych skladatelov, s &im stivisi i pripadny no-
vy ndzov opernej scény. Nedostatok sélistov
a generaéné problémy spevickeho zboru by
mala rieSit novd finantnd politika, zaloZend
na odmenovani za umelecky vykon. Nidejou
st i budiici posluchdéi a absolventi pripravo-
vané¢ho detasovaného pracoviska zZilinského
konzervatéria, pre vznik ktorého maji Ban-
skobystri¢ania vytvorené uz dnes véetky pod-
mienky.

Novozvoleny riaditel DJGT Jaroslav Smit-
ka poklada pri renesancii opernej scény za
najvyznamnejsi ludsky tvorivy potencidl, ini-
ciativu kazdého ¢lena ansimblu, Velky do-
raz kladie aj na spoluprécu s tla¢ou, odbor-
nou Kkritikou, na nové formy propagicie, zi-
skavanie umeleckych osobnosti, vyuZivanie
divadelnych priestorov a - ¢o je velmi sym-
patické — na hladanie novych ciest k detské-
mu divikovi.

ELEONORA BARANOVA

Nie kazdy vie, 2¢ jeden z najslivne)sich lutnistoy
renesanénej Eurdpy pochidzal z nisho tzemia, Bol
to Hans Neusidler — virtuoz a skladatel, Ktory sa
narodil v roku 1510 v Bratislave, viedajsom Press-
burgu

Touto informigciou zacal (2, mija 1. r.) v Klube
skladatelov v SHF Alojs Mendik, pedagog gitarove)
hry na bratislavskom konzerviloriu, svoju prednis-
ku venovani lutne 16. storodia, ktorej sucastou bo-
la aj v¥stavka tabulatur a ich transkripcii, spolu
s ich zvukovym predvedenim. § priznacnym zauja-
tim oboznamil publikum s problematikou tabula-

Zaujem o lutnu?

tirnych transkripeit, s nastrojovymi 1 interpretad-
nymi hlavolamami, ktoré vznikli prerusenim tradi-
cie lutnovej interpreticic. 1 zdstuhou hudobnej ve-
dy. ktora uz spristupnila mnohe povodné rukopisy,
opiit nastala renesancia lutnovej hry. Znovu vyras-
td generdcia lutnistov, Ktord sa ustluje o Stylovost
a optimilne zvukove vyjadrenie, dosiahnutelng len
na primeranych nistrojoch v adekvitnom ladeni,
artikulicii i sposobe hry. Ved ind je interpreticia
na stredovekych, renesanénych ¢ barokovych lut-

nich. Vyobrazeni je vela, no je v nich i vela odlis- |

nosti a tych 5 zatial objavenyeh renesanénych ni-
strojov, pochadzajicich z roznych lokalit, zatial ne-
dava vylerpavajicu odpoved.

Skoda, Ze toto zaujimavé, dokladne pripravené
podujatic sa nestretlo s viigdim ziujmom. Svojou
atraktivnostou by mohlo zaujat i Sirok¢, hoe aj tele-
vizne publikum. V kazdom pripade je snaha Alojsa
Mendika o znovuoZivenie lutnovej hry u nas chvily-
hodna a zaslizi si obdiv, uznanie i podporu. Nijde
girfiu odozvu a nasledovnikov? IVAN VALENTA

KIS inmfermuje
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@ Animation pre 35 sli¢ikov Dusana Mar-
tinéeka uviedla na koncerte (9. 6. 1990) bel-
gicki filharmonia pod taktovkou svojho sefdi-
rigenta Alexandra Rahbariho.

@® Medzindrodné centrum pre harfovi inter-
preticiu a tvorbu (International Harp Cen-
trum), bolo zalozené vo Svajéiarsku, Cen-
trum je nezavislou organiziciou, s ciefom po-
sobit ako informacné centrum a Kkoncertni
agentiira v oblasti harfovej hudby, ako aj spo-
lupracovat so vietkymi hudobnymi institucia-
mi a organizaciami. Podrobnejsie informicie
na adrese: International Harp Center, Dor-
neckstrasse 105, CH - 4143, Dornach - Basel,
Svajciarskeho.

@ V rimci reciproénej spoluprice kanadské-
ho rozhlasu a HIS SHF pribudlo do fonotéky
HIS-u viacero zaujimavych nahrivok sacas-
nych autorov: Chan Ka Nin, Michélle Bou-
dreau, John Rea, Clande Vivier, Michel Long-
tin, Linda Bouchaud, ktoré su k dispozicii
v HIS-e.

@ 7 ponuky najnovsich prirastkov: V zahra-
ni¢nej diskotéke HIS SHF upozoriujeme na
kolekciu gramoplatni edicie Osterreichische
Musik der Gegenwart, na ktorych sa svojou
tvorbou prezentuju autori: Hans Gil, Egon
Wellesz, Robert Schollum, Eugene Hartzell,
Heinrich Gattermeyer, Alfred Uhl, Jend Ta-
kacs, Thoms Christian David a Cesar Bres-
gen.

® 7 prirastkov v archive HIS SHF je k di-
spozicii vyber ponukovych katalogov vydava-
tel'stva Doblinger (Vieden), pre rozne nastro-
Jjové obsadenia.

@® Ziujemcov upozornujeme na prehladny
obrazovy bulletin minuloroénych vitazov in-
terpretacnych sutazi, ktoré si ¢lenmi Federa-
cie medzinarodnych huslovych sutazi,

@® Gramofénova spoloénost’ Vienna Modern
Masters vyhlasuje skladatelskia satai pre
autorov vietkych narodnosti bez ohranicenia
veku. Vitazné dielo (maximalne 20 min,
a 90 hracov) nahra spolotnost’ v kvalitnej in-
terpreticii za uéasti autora. Podrobnejsie in-
formiacie na adrese: Clyde A. Smith, Ph. D.
President, Vienna Modern Masters, Marga-
retenstrasse 125/15, A - 1150 Vien, Austria.
Prihlasky treba zaslat' najneskor do 15. 10.
1990. -JS-

BlahozZeladme

MILAN DUBOVSKY (20. 6. 1940). sKla-
datel, klavirista. Kompoziéné aktivity tohto
mimoriadne aktivneho a pohotového muzi-
kanta sa sustreduju predovietkym na scénic-
ki a filmovi hudbu, s jeho menom st spoje-
né televizne filmy a inscendcie ako napriklad
Jedendste prikdzanie. Mftvi  nespievaju,
Smuitok pristane Elektre, Vidnovy sad, ako aj
pocetné divadelné inscendcie realizované na
slovenskych divadelnych scénach: Ivanov,
Letni hostia, Vojna a Mier, Dom so siedmi-
mi balkénmi, Kréma pod zelenym stromom,
Krdl Lear, Rozprivky z Viedenského lesa
a mnohé dalsie. Je viak aj autorom komicke)
opery Zeleznd riava, televizneho muzikilu
a skladieb koncertantnych a komornych, Nie
na poslednom mieste treba spomentt i jeho
¢innost interpretaéni, je vyhladivanym Ko-
mornym spoluhri¢om. spolupracuje s po-
prednymi slovenskymi interpretmi, predo-
vietkym vokdlnymi. -H-

=
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pisuje konkurz na miesto:
- zastupcu koncertného maj-
stra 1. husli
Podmienky:
vzdelanie, vekova hranica 35 ro-
kov. Prihlisky so Zivotopisom
zasielajte persondlnemu odde-

vysokosSkolské

leniu SFK, Dom umenia, 401 23
Kosice do 3. 9. 1990.

DalSie podmienky sa uchd-
dzacom oznamia okamzite po
obdrzani prihlasky. Termin
konkurzu: 9. novembra 1990
0 12.00 hodine.

Ludovi $kola umenia, Stefanikova 6,
Bratislava, vypisuje konkurz na Kkore-
petitora taneéného odboru v predmete
dZzezovy a moderny tanec. Konkurz sa
uskutoéni dna 27. jiina 1990 o 10.00 hod.
v LSU Podjavorinskej 9/11. p. Prihlasky
zasielajte na riaditel'stvo $koly, Stefi-
nikova 6, 811 05 Bratislava.



Rozhovor s novym predsedom Zvizu nemeckych skladatelov

Hansom J

Zviaz nemeckych skladatelov e. V. (zapisa-
né zdruzenie) vznikol z byvalého velkého
Zviizu skladatel'ov a muzikologov NDR. Pre-
co?

~ Pavodny Zviz ma nesporne velké zislu-
hy na rozvoji hudobného Zivota, podporoval
aj oblast sucasne) hudby. MoZno sa nevyuZili
vietky mozZnosti, ale Zvaz bol naprick tomu
vyznamnd intiticia. V priebehu rokov sa
viak zauzivali ur¢ité metddy vedenia, v kto-
rych i8lo Coraz viac o zdéraznovanie akejsi
jednoty a menej o presadzovanie novych ta-
lentov, o diferencovanie. Tiuto mySlienku
jednoty dokumentoval velky pocet &lenov
(okrem muzikologov patrili do Zvizu aj in-
terpreti a uéitelia hudobnej vychovy na za-
kladnych 3kolach), ktoryeh Zviz viac organi-
zoval ako koordinoval. Toto bolo rozhoduji-
ce a na to bol vybudovany obrovsky apardt,
ktory vystupoval v dlohe  kolosdlnych™ po-
dujati. Spoluprica jednotlivych skupin pre-
bichala skor mimo Zvizu ako v fom.

Povedali ste, ze Zviiz nepresadzoval mladé
talenty. Nemal na to prostriedky, alebo...

~ Nie vietko prebichalo bez problémov.
Bolo povedané, Ze kazdy méze Studovat, o
vobec nezodpovedalo pravde, dalej sa dekla-
rovalo, Ze sa podporuji nadani jedinci, ale
ako, s tym sa uZ nikto nezaoberal. Kompo-
ziéné talenty sa nevyhladavali, s takymi veca-
mi si Zviiz nekomplikoval Zivot.

Vy sam mate s kompozi¢ne talentovanymi
det'mi vel'a do¢inenia. Mame snad’ viac talen-
tov, nez sa ich dostane na vysoku $kolu?

- Po 14 rokoch prace s detmi, ktoré ve-
diem v $pecidlnych triedach v Halle a v Draz-
danoch, mozem povedat, Ze mnohé z nich sa
dostali na vysokt $kolu. Samozrejme, Ze nie-
ktoré nestudovali dalej skladbu, ale iné hu-
dobné odbory. Aviak hudobny kritik, ktory
navitevoval moju triedu kompozicie, bude
o kompozicii vediet iste viac nez ten, ktory
takito moZnost nemal. Nemyslim tym, prav-
da, iba na znalosti sicasnej hudby. Vedief,
ako je to s hudobnou fantdziou a jej spraco-
vanim, je iste pre kazdého hudobnika vzru-
Sujlice a dolezité.

Momentilne nemite vela ¢asu venoval sa
svojim zverencom. Musite riesit mnoistvo za-
lezitosti suvisiacich so Zvizom nemeckych
skladatelov. Jeho ¢lenmi si iba skladatelia?

~ Ano i nie. Takmer siéasne s novym ni-
zvom nasho zvizu (31. 3. 1990), na mimo-
riadnom zjazde byvalého zviizu vznikla Spo-
lo¢nost pre novi hudbu, Zviaz nemeckych
hudobnych pedagdgov ako i Spoloénost mu-
zikologov. Niektori ¢lenovia byvalého Zvizu
sa stali ¢lenmi tychto organizacii, ini - ne-
skladatelia - ostali u nds, ba niektori su ¢len-
mi u nds aj v jednom z novozalozenych spol-
kov,

Dvaojité ¢lenstvo je viak zriedkavé. Je to
otazka financovania tlenského prispevku?

~ Ano, ked je niekto ¢lenom dvoch ¢i via-
cerych spolo¢nosti, Zije drahdie. Clenské pri-
spevky sa samozrejme zvysili. UvaZujeme
viak o eventudlnom zniZeni ¢lenského pri-
spevku vo . vedlajsom” spolku.

Zviz nemeckych skladatelov sa ako spolok
(e. V.) musi zaregistrovat na prislusnom mest-
skom sude, Existuje teda zviiz uz aj oficialne?

- Sud je jedna vec. Hoci odpoved sme za-
tial nedostali, toto nie je problém; sme orga-
nizicia, ktord existuje takmer 40 rokov. Dru-
hd vec je. Zze nade financovanie schvaluje
Snemovna fudu, ktord musi nds zviiz uznat
ako osoZzny pre spoloénost, lebo iba v takom
pripade budeme mat ndrok na Stitny finan-
¢ny prispevok, Tato zdleZitost vyriesend edte
nie je.

Teda hovorim s predsedom, ktory je pred-
sedom niecoho, ¢o neexistuje?

~ Ano, ale to patri k dnesnej dobe. Denne
sit toho tolko zmeni, tolko riesi a nevyriesi!

V kazdom pripade ma viak tento zvaz svoj
Statut, ktory bol prijaty na zjazde, Dodnes ale
chyba napla ¢innosti a zmysel jeho bytia.

~ Predovictkym si myslim, Ze zo Statitu je
jasné, ze nasim clenom moze byt kazdy, kto
s 5 nim stotoznuje, teda podporuje a mi
vztah k sacasne) hudbe. Okrem toho zo Sta-
titu vyplyva, Ze regiondlne zvazy (je ich je-
dendst) maji vlastni samostatni ¢innost,
vychadzajicu z potrich svojich élenov. Na
podporovanic tychto regionov mame malé
koordinaéné centrum v Berline. Zmysel
a napln Zviizu, to su aj otidzky socidlne, prav-
ne, otizky ochrany umenia. jeho identity.
Samozrejme. Ze ide aj o ochranu umeleckych
ziujmov ¢lenov,

Co rozumiete pod umeleckymi zaujmami?

~ Vietko to. ¢o suvisi so sucasnou hud-
bou, Tu musi Zviiz preukizat svoju autoritu,
nesmie sa stat, aby sa na to najdolezitejsie
zabudlo.

To znamend, ze Zviz bude aj nad'alej uspo-
raduvat koncerty a iné podujatia?

- Samozrejme, ale okrem toho ich musi
iniciovat a) mimo zviizove) pody.

Hans Jiirgen Wenzel

Aky zmysel ma potom vznik Spolo¢nosti
pre Novii hudbu?

— Téa sa bude tiez zaoberat si¢asnou hud-
bou, ale jedna sa skor o spolupricu so spon-
zormi na roznych projektoch. V nasom Zvize
pojde viac-menej o nadich skladatelov a ich
diela, o nadich ¢lenov.,

Ale na to potrebuje Zviz nemalé financie. ..

~ Presne; a o to sa musime starat. Tuto ce-
1 situdciu nemoZzeme vidiet oddelene od cel-
kového politického vyvoja, ktory ide dopre-
du obrovskym tempom. Smeruje k spojeniu
obidvoch nemeckych $tatov. To je jedno-
znaéné. V SRN existuji dva skladatelské
zviizy, ktoré i ked pracuju diferencovane,
predsa obom ide o ich ¢lenov.

Je tu perspektiva, ze skladatelské zvizy
NDR a SRN budi spolupracovat?

~ Uskutoénilo sa uz nickolko stretnuti,
ktoré spolupriacu nevylidili - i ked je to za-
tial hudba budiicnosti. Nadi zdapadni kolego-
via zistili, Ze nasa organizdcia md isté vyho-
dy, hlavne overenii skiisenost v styku so spo-
loénostou. TakZe je to aj ich zdujem kracaf
spoloéne. V Ziadnom pripade nepdjde o ne-
jaké pripojenie i faziu, ale o spolo¢ni pricu
vyuzivajucu to dobré tu i tam.

Vritme sa este k otdazkam financii a finan-
covania. Prebral Zviz nemeckych skladate-
Tov financie povodného Zvizu kompletne,
alebo sa podelil s novovzniknutymi spolo¢nos-
fami?

~ Momentélne ndm ministerstvo prideluje
penaZné dotdcie z mesiaca na mesiac, aviak
v objeme, ktory bol napldnovany a schviéleny
koncom roku 1989, Teda zatial mame z coho
it a pracovat. Ako to pdjde dalej, je otdzne,
ale dufajme, Ze nds Snemovia ludu uzna.
Momentdlne vypomdhame aj uz spomina-
nym novym spolkom, pretoZe tiez nie si edte
schvilené a nemaju Ziadne finanéné pro-
striedky. Vyriedili sme to docasne tak, Ze na-
priklad povodne plinované prostriedky na
¢innost Komisie hudobnych pedagégov sme
¢iastoéne poskytli Zviizu hudobnych pedago-
gov. Ak bude tento zviiz uznany a schvileny,
potom musi Zif samozrejme samostatne. Te-
raz ide o kolegidlnu pomoc. Privne patria
viak vietky prostriedky nam, pretoZe nas
Zviiz sa ani na minGtu nezrusil & nerozpustil,
My neméZeme za to, Ze sa od nds niektori
¢lenovia odlucili. Tym padom nam ostal aj
¢asopis Musik und Gesellschaft, vydavatel-
stvo Neue Musik, Hudobné informaéné cen-
trum, Dom skladatefov v Geltowe. ako i or-
ganizaéne  zabezpefené  Musik-Biennale
a DDR-Musiktage.

Ako vyzera budicnost' tychto festivalov?

- DDR-Musiktage zrejme boli tohto roku
vo februdri poslednykrat. Ale to neznamend,
ze hudba nasich skladatelov nebude zaznie-
vat. Bude. ale na inych forach. To je dolezité
pre skladatelov i pre spolotnost. Ide nim
predovietkym o biendle, to sa musi udrzat.
Mi iny profil: je medzindrodné., réznorodé
¢o do hudby i Zanru. Ale budi na to finan-
cie? Budeme ich poriadaf sami, alebo v spo-
luprici so Zapadnym Berlinom? A dokedy
bude edte Berlin rozdelenym mestom?

Kolegovia skladatelia majui obavy, Ze sa na
program bienile nedostanu.

~ To je iste obava oprivnend, ale myslim
si. Ze tak nedemokraticky ako doposial sa uz
dicla nikdy na takyto festival vyberat nebu-
du!

Ale predsa; iste rozhodne predovietkym
kvalita, takze je moZné, Ze na programoch
budi neustile ti isti skladatelia. A iste nie ne-
pravom.

urgenom Wenzlom

Snimka archiv autorky

- Bolo by dobré, keby kazdy skladatel
sam vedel, kam patri, Jeden patri do progra-
mu koncertov hudobnych §kol, iny na zboro-
vy festival okresného charakteru, ten dalsi
snad na prehliadku UNESCO. Ale zvolili
sme vybor, v ktorom st zastipené vietky re-
giony. Predpokladame, Ze zastupca kazdého
regiondlneho zvdzu bude presadzovat to.,
0 ¢om je presvedceny, Ze je naozaj prinosom
pre takyto festival.

Ako to bude so skladatel'mi ,,na vol'nej no-
he?* Nie je ich milo a doposial’ nebola nidza
o objednavky na diela. Odbory, zavody, roz-
ne kultirne a iné indtitucie ponikali dohody
takmer bez obmedzenia. Vytvori sa vo Zviize
zikladina na financovanie objednivok kom-
pozicii predovietkym tychto skladatelov?

-~ Vo Zviize to zrejme nepojde, sivisi to
uz s tolko omielanymi finanénymi probléma-
mi. Na druhej strane si myslim, Ze regiony
(momentalne kraje, neskor krajiny) si takéto
moznosti kde-tu ndjdu. V Ziadnom pripade
to viak nebude tak jednoduché ako doposial.

Myslite tiez na sponzorov?

- Nie, Je na omyle, ak si niekto mysli, Ze
SRN ¢aka iba na to, aby mohla nadim sklada-
tefom poskytnif financie. Skor pojde o urdi-
té zaujmové kruhy, ktoré budi svoje peniaze
investoval do umenia. A s nimi je potrebné
kooperovat.

Mdme medzi nami skladatelov, Ktori vz
dnes vedia, ze budu mat' problémy. Pritom
ale nepomyslajo na nejaku uviazkovi pracu...

- To sa hrdinovia!

Takze zviz bude mat hrdinov, ale nebude
im moct’ pomoct?

~ Eticky je to iste problém, ale tu si musi
pomoct kazdy sam. Inak. na Zapade poznim
vela skladatelov, ktori uéia, opisuju noty,
hraju na vernisazach. Inak by nemohl exis-
tovat!

Zvaz bol doposial' v istom zmysle aj cestov-
nou kanceliriou. Ako by to malo najblizsie
vyzeral' s cestami do zahranitia?

~ Prive sa tym zaoberime. Viethy vyletné
a turistické cesty chladnokrvne skrtame. Po-
trebujeme iba cesty na stretnutia s invmi kul-
turami, s inymi skladatelmi a kolegami, ale
vysledkom musia byl konkrétne koncerty &
in¢ podujatia. Ponechdme iba tie dohody,
ktoré maji Sance takéto podmienky splnit.
Ni¢ iné si nemOZeme ekonomicky dovolit!
Cesty typicky socialistick¢ sa konal nebudu
a ak chee niekto vidiet PariZ, musi cestoval
za viastné.

Sedite a pracujete v miestnosti byvalého
1. tajomnika Zvizu. Tato pracovia sa totilne
zmenila, na prvy pohlad vidno, Ze sa v nej po-
hybuje umelec. Dokonca tu stoji aj kridlo...

- Nechcel by som, aby bol Zviz tradom,
ale aby sa v iom hovorilo o hudbe a aby tu aj
hudba znela.

Miite ¢as komponovat? Kedy a ¢o ste napo-
sledy napisali?

= V marci som takmer dokon¢il symfoniu,
ale eSte chyba koniee, asi Sest striin, Musel
som toho nechat, stdl som viedy ako dradu-
juci predseda pod tlakom zvizovych problé-
mov. A eSte k tomu mam 1 spominané kom-
poziéné triedy v Driazdanoch a v Halle, takze
rotujem. Duafam, Ze sa to pomaly skonéi. Ze
si pracu dokézem lepdie zadelit, aby som sa
dostal aj ku komponovaniu.

Pozna Cesko-Slovensko vasu hudbu?

~ Snad trofku. Naposledy som mal v jese-
ni dva koncerty v Prahe, a v Cesko-Slovensku
som a) parkrit dirigoval.

Pripravila; AGATA SCHINDLEROVA

Claudio Abbado Snimka archiy Hl

Medzi najvyznamnejie udalosti mii:mslse-l
ho hudobného Zivota tejto sezony patrilo v
stupenie Berlinskyeh filharmonikov s Clags
diom Abbadom v talianskom meste Ferrang
I8lo o prvé vystupenie tohto svetoznimehos
orchestra v Taliansku po deviitndstich rokoeh
a zaroven prvé zahraniéné vystipenie s n
vym Séfdirigentom (Abbado zatial vedie tolo
teleso po viani zosnulom Karajanovi, na zis
klade tajného hlasovania ¢lenov orchestra),

O berlinskych filharmonikoch je zname,
ze st jednymi z najlepsich interpretov Beethos
venovej hudby (vo Ferrare uviedli jeho
I. symféniu a ako pridavok predohru Eg
mont), tentoraz viak predsa najviac prekva
pili perfekinym a precitenym  predneson
Webernovyeh hudobnych aforizmov (Sest
skladieb pre orchester op. 6), ktoré sa spalu
50 Schubertovou Nedokonéenou stretli u pos
sluchd¢ov s obrovskym ohlasom. Ferraréanig
pripravili velké ovicie i svojmu krajanov,
mildn¢anovi Abbadovi. (Abbado pdsobil
osemnist rokov ako $éfdirigent a hudobnf
riaditel mildnskej La Scaly.) Na slavnostnom
vedere sa zucastnil 1 taliansky prezident Fran-
cesco Cossiga. C. Abbada a orchester bol
osobne pozdravif na pédiu,

O koncert vo Ferrare bol obrovsky zi-
ujem, a tak v snahe pribliZit pracu orchestra
i mladym hudobnikom a zaujemcom, Abba-
do povolil na dopoludnajSiu generdlku vstup
pre mladez a Studentov. Ziznam 2z koncerty
vysielala i talianska televizia.

ANNA PODOLSKA, Milin

5. drdzdansky seminat
kritiky

V tizkom kruhu odbornikov sa uskutoénila
prvé podujatie Zviizu nemeckych skladate-
Tov, vytvoreného z povodného Zvizu sklada
tefov a muzikolégov NDR. Po 15-krit pozval
drazdansky regiondlny zviiz hudobnych Krit
kov na stretnutie, tentoraz na tému Elektro-
akusticka hudba a problémy jej hodnotenia,
Friedbert Wissman, skladatel a veduci elek:
troakustického $tidia driazdanskej Vysoke
Skoly hudobnej, prezentoval najrozliénejsie
moZnosti a rézne postupy v kompozicii eleks
troakustickej hudby. Jednalo sa o pria
s komputerom, syntezatorom, o vyber hus
dobné¢ho materidlu.  barmonie, Struktiry
a formy. Ukdzalo sa, Ze elektroakustickd
hudba nie je nie¢o in¢ho, odlisného od nor-
malneho* komponovania. ale jedna z koms
pozi¢nvch moznosti. Tak aj pri jej hodnotent®
— podla hudobného kritika E. Kremtza - s
musi vychidzal z hodnoteni a Kritérii nog
malnej hudby. pricom je potrebné, aby @
hudobny kritik orientoval navySe aj v spose:
boch realizicie.

Sucastou semindra bol aj koncert elektre:
akustickej hudby zostaveny z prispevkoy
drazdanskych skladatelov. Diela F. Wissma:
na, F. Hofmanna, Th. Kupscha, J. Magistera
a B. Quosdorfa ukdzali mnohoraké kompe
zitné moznosti tejto hudby, pricom zaznel
LZzvukové konzervy™ simultinne so Zivol
hudbou. Kritky film Plynutia ¢asu draZdan:
ského fotografa U. Lindnera bol prikladom
umeleckého diela, v ktorom sa hudba inSpk
rovala obrazmi. y

Tohtoro¢né stretnutie hudobnych Kritikoe
sa koncilo so Zelanim, aby sa toto uZ tradiéné
drizdanské podujatie zachovalo 1 v budie
nosti. Nasledujuici, 16. drazdansky semindr
kritiky by sa mal uskutoénif uz na celonemee:
kej urovni, teda nielen kritici 2 Drazdan, Ge
ry ¢i Berlina, ale aj z Mnichova, Kassel
a inych miest SRN,
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Snimka M. Buso

Ani neviem, kedy zacali naSe prvé rozhovo-
. Mozno po premiére Talizmanu - ne-
viem... To v3ak teraz nie je dolezité. Viem len
tolko, Ze sa mi tvoja hudba vidy doverne pri-
hovirala. Prilezitostne sme sa stretdavali a ho-
vorili 0 rozmanitych veciach a ¢oraz jasnejsie
som videl a pozoroval Siroky zdber tvojich za-
ujmov. Akoby okole tvojej hudby kruzil cely
rad otazok, dotykajucich sa ¢loveka a jeho
existencie, jeho poslania a miesta na tejto ze-
mi... ’

= Spojitost hudby s inymi ,rozmanitymi*
vecami pre mia nie je ndhodnd. Myslim si,
#e eurdpska hudobna tradicia v tej podobe,
v akej ju pozname, mala pri koliske onych
siredovekych  sedem  slobodnych  umeni
avietkych ostatnych Sest pri jej zrode velmi
konkrétne spolupracovalo. O tom sa da dosi-
toka rozpravat, ale podstatné je tu to, Ze sa-
motna autondémna hudba si 2 tejto symbidzy
odniesla novi morfoldgiu, na ktorej st viet-
ky susedné discipliny ucastné. Dokonca aj
v starSej tradicii antiky mala hudba kolegov,
tentokriat Gsmich. Ich otcom bol Zeus, ktory
na svojich potulkdch stretol bohyiu pamiti
Mnémosyné a neodolal. Prave vdaka onej §i-
rokospektrdlnej symbidze stojacej pri zrode
hudby je samotnd hudba v ludskom vedomi
nichylnd na najrozmanitejSie interpreticie.
Tieto interpreticie s skutoénym Zivotom
hudobného diela. Lebo diclo, tak ako mys-
lignka, je zivé potial, pokial je znovu a znovu
reinterpretované v novych fudskych pod-
‘mienkach.

Pri hfadani jemnych vlikien historickych
I vedeckych savislosti mavam pocit, Ze nam
thiba doslednejsia znalost starych jazykov.
Utdpame sa neraz v pralese nekoneénych ver-
balizmov, ktoré znepresnuju to, ¢o by mohlo
byt jasné a zrozumitelné, V hudobnej tedrii
Je vdaka jednotnému hudobnému jazyku si-
tuicia trocha ing (i ked' i tu neraz pocitujeme
terminologické pribliznosti). No najviadsim
gizrakom je to, ak niekto dokdZe v svojej
vorbe skutoéne komunikovat s posluchacom
= prive prostrednictvom hudby, teda v mi-
“moverbdlnej, najduchovnejsej rovine. Je tito
whopnost podla teba danostou, alebo vecou
delavedomého usilia?

- Eurépska hudba si svoju syntax, s¢éman-
tiku i procesualitu buduje uz dvetisic rokov.
My, to sa fiou zaoberdme dnes, sme dediémi’
Cselikdnov, hoci si to nie vzdy uvedomujeme.
' Zizrak europskej hudby vznikol vdaka to-
mu, Ze na svojej ceste dejinami stretla stov-
ky, ba tisice obrov, ktori konstituovali jej
formulaéné schopnosti. Ak nehladime na de-
jiny ako na samozrejmost a dokiazeme sa di-
yif nad pricinou genézy. ak sa pokasime re-
konstruovat skutoéné tvorivé vychodiska
worcov minulosti, uvedomime si aj vlastna
glohu v tychto dejindch. Snad pod vplyvom
muskvch formalistov som sa zaoberal procesu-
alitou tvorby, kompoziénymi postupmi, kto-
1 ju formuji, ale aj vidy nanovo klddol
otizky o skutoénom historickom vyzname
jednotlivych diel a ich skutoénej objavnosti.
Ak si napriklad polozime otizku, ¢o mal
Bach v hlave, ked mal pred sebou prazdny
papier a tlohu napisat nedelnt kantitu, mu-
sime odpoved hladat v kontextudlnosti tradi-
tie predechéddzajicej danému momentu tvor-
by, Odpovedou je aj rozlustenie sémantiky
skladby. Ak si polozime otdzku stavu hudob-
pého myslenia, vietkgch determindnt kom-
pozicie v roku 1320 a vedla toho polozime
wpir stran zachovancho diela Philippa de
Vitry, pochopime, Ze bol hudobnym Einstei-
gom 14. storodia. A to nebol prvym, menom
mimym Einsteinom, lebo epochdlny vyznam
‘mala aj tvorba len o nie¢o starSicho Perotina,
Odpoved na tvoju otdzku znie: komunikovat

pomocou hudby mozno preto, lebo hudobné
médium sformovali stovky géniov, ktorych
vyndlezcovstvo malo epochilne dosledky.

Vravi sa, Ze sme detmi antiky. Je to naozaj

pravda. Na tomto dediéstve ma trapi len jed-
no, ze sa v nasom vedomi akosi monopolizuje
dediéstvo gréckej kdltiry. Mam dojem, Ze ke-
by sme sa na grécku kultiru ako celok pozre-
li, zistili by sme, Ze stoji na ramendch inych
ovela starsich kultir. Napriklad v hudobnej
paleografii sa nedozvieme o notdcii, ktora sa
viaze na interpreticiu tory (5 knih Mojziso-
vych). Pritom si myslim, Ze je to klticova
otdzka najmi hudobnia - nielen kultirna
a historickda. Nema$ dojem, Ze sa takychto
otazok europska kultira priam strani? Akoby
ni¢ necheela o nich vediet...?
- Eurdpa sa ¢asto chovala ako velmi Sikovny
zlodej, ktory stopy po &ine rafinovane zahla-
dzuje. Obrovska vicSina vydobytkov eurép-
skeho fenoménu pochddza z tychto zdrojov.
Novodobéd Eurdpa je dedickou helénskeho,
hebrejského, byzantského a arabského sve-
ta. Dejiny Eurdpy viak urcoval vidy ¢in a ten
sa privelmi nesniibi s dobrou paméifou. Nasa
pamiif ma preto archivnu podobu, nie je ak-
tivnou pamiifou, a samotné archivy zaujima-
ju iba Specialistov. Zial, z pozicii eur6épskych
vydobytkov sa ¢asto s deSpektom hladi aj na
mimoeurépske kultary. Vietci poznime me-
no gréckeho aoida Homéra, s ktorym je spo-
jeny 28 000 verSov obsiahly odkaz Iliady
a Odyssey. Milokto viak pocul meno kirgiz-
ského manadéyho Sajakbaja Karalajeva, kto-
ry v tomto storo¢i nadiktoval encyklopedicky
epos Manas v rozsahu 450 000 verSov. Nie je
midre nepoznat svoje korene. Europocen-
trizmus je nezmyslom, lebo vietci sme plo-
dom hybridizécie a nie sterilnych odchovov
hierarchizovanych enkldav. Univerzalizmus,
ktory je negdciou europocentrizmu, je
aj dnes jedinou zdrukou moZnej spoloénej
koexistencie v budicnosti.

Mam dojem, Ze vedomie historickej konti-
nuity by malo siahat’ hibSie na dno minulosti.
Nie je pravdou, Ze chybaji dostupné prame-
ne. Skor chybala dobra vola siahnut’ po nich.
Myslim si, Ze dneénd doba priam vola po tom,
aby sme tento krok spravili. Spominam to
i preto, lebo v spoloénych rozhovoroch sme
neraz narazali na také témy ako napriklad
GilgameSoy epos, Biblia, chasidizmus... Cital
som tvoju tvahu o diele Giju Kanceliho...
~ Ak by som teraz hovoril o vyzname histo-
rického vedomia pre nafe dalSie kroky do
budicnosti, zbytoéne by som sa opakoval.
Hovoril som o tom vZdy pri kazdej prileZitos-
ti, z coho vznikli okrem iného hlipe nedoro-
zumenia. Casto viak mam pocit, Ze vietko,
¢o sa malo povedat, bolo uz povedané, zvy-
¢ajne ovela jasnejdie, ako to dokdzeme za-
habkat my dnes. Objavujeme demokraciu,
ale ta bola podla archeolégov (v protiklade
k doktrine historického materializmu) prvou
spolo¢nostou, ktori ludia na zemi postavili -
sumersky §tat bol §titom demokracie. Casto
poliuvam o tom, Ze demokracii sa mame (my
nehodni) uéit, pricom poéujem zédroven aj
veéerajSi prikaz (pre nds nehodnych), o ceste
ku komunizmu, ktord je vydlazdena stupid-
nou didaktikou. Jednym zo zdkladnych atri-
butov poznania je inteligibilita, ¢lovek ma (aj
ked vi&inou nevysloveny) vzdy celostny na-
zor na realitu, ¢ ma dva mesiace alebo osem-
desiat rokov. Kto potrebuje tie dnedné $kol-
ky demokracie? U¢it sa treba pokore, laske,
viere, ale to su dvetisic rokov zndme pravdy.
Demokracia nie je vldda Tudu, nemusime sa
véetci ucit vliadnut, skladat maturity z politi-
ky. My sa musime zacaf u&if robit a mysliet
a kultivovat svoju vzdjomnost, lebo to sme
vdaka neustdlym skiskam, overujicim stu-
pen  vyspelosti nasho vedomia rasti-
ceho smerom k najlepsej zo véetkych budtce-
nosti, tplne zabudli. Zaénime raz uz ko-
necne kadrovat naSu oddanost k préci, nie
k funkcii, rase ¢i politickej pravde-1zi. Aj to-
to sa moZno do¢itat v historii.

Uvahu o diele Kanéeliho si konéil jeho
viastnym cititom: ,,Hudba mi byt rozhovo-
rom 5 Bohom a nie so sebou samym*. Priro-
dzene, rozhovorom toho, kto na to ma. Po-
viem ti teraz jeden krasny priklad na takyto
rozhovor. Predstav si, Zze kantor (chazn) ¢ita
—spieva z Tory. Spolu s textom interpretuje
i hudobné znaky a znamienka, ktoré si suéas-
fou biblického textu. Kazdé znamienko ¢i
znak predstavuje presny motivicky tvar. Ten
presne fixovany motiv viak kantor nespieva
presne, ale ho interpretuje. To, ako ho inter-
pretuje, je jeho vec. Pravda, stupei interpre-
ta¢nej dokonalosti zavisi od toho, ako sa do-
kize ponorit do zmyslu biblického textu. Ak
nastane oduSevnenie, tvorivd rezonancia,
spev sa stane vzruseny - za¢ne dominovat nad
textom. Znie len spev a celda mimika a gestiku-
licia interpreta hovori o tom, Ze sa s niekym
rozpriva - Zze vedie dialog. Zda sa, Ze tu kdesi

stojime pri tajomstve velkej interpreticie
a azda i toho vzrusenia, ktoré spreviadza sku-
toénu tvorbu...

— Na istej predniske o chasidizme som sa
dopotul o troch atribitoch modlithy: modlit-
ba musi obsahovatl predmet (za ¢o sa mod-
lim). intenciu (orienticiu = komu sa mod-
lim) a nadienie. Ked to onen pin profesor
povedal, mal som asocidciu husfovej hry Gi-
dona Kremera, myslim, Zze opodstatnenu,
Tebou spominani jednota iste stdla pri kolis-
ke umenia, ked edte nebolo umenim. Niek-
dajdia jednota knaza a spevika sa prejavuje
aj v skutoc¢nosti, 2z¢ kym bach&i je
u Uzbekov a Kazachov spevikom eposov,
u Kirgizov je Samanom. Nas diferenciacny
vyvoj viak smeroval k Sticpeniu atribitov,
a tak ako mdlokto si dnes vie predstavif,
ze hudba mohla poslazit ako médium kon-
zervicie 400 000 verSovej encyklopédie, tak
milokedy asociujeme hudobni aktivitu s te-
rapeutickymi procesmi. Velké umenie hu-
dobnej interpretacie ndm sem-tam ont nick-
dajiu integritu atribitov tejto ludskej &in-
nosti pripomenie.

V skutoénej tvorbe je teda obsiahnuty
i princip dialégu, a teda i komunikativnost.
Neviem ako pre teba, ale pre mna je kl'icom
a predobrazom tvorivosti popis stvorenia sve-
ta (konkrétne hned prvé tri verie z prvej kni-
hy Genesis: 1) na pociatku stvoril Boh nebo
a zem, 2) a zem bola hust' a pust (v hebrejéine
termin vohu va-vohu znamend skor metvu
hmotu), 3) A povedal Boh: bud svetlo - a bolo
svetlo (hebrejsky Veomed Elohijm, jehij or -
vojhij or). Vo vietkych talmudistickych kni-
hdch ma tento zdanlivy monolég jednoznacne
povahu dialégu. Stvoritel oslovuje mftvir
hmotu a odpovedou je: ,a bolo svetlo™.
I skladatel - ak ma skutoéne prepoZi¢ani tito
tvoriva schopnost = musi oslovit mftvu hmo-
tu hudobnych elementov. Musi to spravif tak,
aby vedel, ¢o od nej chee. A tito svoju volu
musi do tej mftvej latky i vtladit. Preto ak za-
meru nepredchidza myslienka, tvorivy akt
nemdze nastat...?
- Dialég je skutoéne osou tvorby, je jej
predpokladom i zmyslom. Je to preto, lebo
princip dialogu je zdkladom samotného Zivo-
ta v podobe litkového & informaéného meta-
bolizmu, je zikladom vetkych konstruktiv-
nych dejov. Nijakd genéza nie je bez dialdgu
moZnd, aviak dialogicku potenciu treba pes-
tovaf aj po momente genézy, lebo je zarukou
dalsieho 7ivota. Tvorba je iste dialégom, nie
som si vSak isty, ¢i po onom prvom akte stvo-
renia mozno pri tvorbe hovorit o partnerstve
mitvej hmoty. K najchulostivejdim problé-
mom tvorby patri prive vztah medzi oriento-
vanym ¢inom a Tudskou volou. Casto mém
totiz dojem, Ze ¢im vyssia je miera onoho vo-
lového, uvedomeného prvku pri tvorivom ¢i-
ne, tym menej Zivotny je jeho vysledok.
A naopak, akoby nezdvizné hry s onym mé-
diom mézu velakrit priniest ovela objavnej-
Sie dosledky. Preto by som spominany volo-
vy prvok (ak volu chipeme ako uvedomend
manifesticiu zameru) natolko nezdbrazno-
val, lebo prive tento typ pristupu vytvira
casto neprekonatelné zavazie, ktoré znemoz-
nuje vzlietnut. Zvytajne mam strach pred
akymikolvek pokusmi o vymedzenie atribi-
tov tvorby, myslim, Ze umiestnené v oblasti
uvedomenej regulaciec mozu  nadobudnif
smrtonosnu povahu.

V tvojej hudbe som vizdy pocifoval ista
priamociarost a otvorenost. Je to schopnost
unisat’ sa mySlienkou - pustit' ju na seba, ne-
branit sa jej. Zda sa, Ze i literatiira m4 pre te-
ba, resp. pre tvoju tvorbu ulohu verifikitora
vlastnych myslienok a pocitov. Je to ten stav
rezonancie, blazeny pocit sithlasnosti. Preto si
myslim, Ze ani nie tak samotna literatara, ale
stav z nej vyplyvajuci posobi skutotne na tvo-
Jju tvorbu.

- Spinozov postreh: . nespojité myslienky
sposobuji bolest* hovori o utrpeni, ktoré je
priamym dosledkom straty kauzality. V pod-
state od puberty mam fébiu z nedorozume-
nia. Obsahom slova hriech je pre mia prave
¢innost, Ktord rozsiruje priestor ludského ne-
dorozumenia, chaosu a z nich vyplyvajticeho
utrpenia, Hriechom je nehovorit jasne, rozsi-
roval sféru neurCitosti. Aj sadizmus je do-
sledkom pocitu nepochopenia, neakceptova-
nia vlastného ,ja", prejavom tiZzby upozornit
na seba hérostratovskou negdciou. Pocit
osobného ohrozenia vyplyva z nedorozume-
nia. Aj agresivita medzi umelcami - oriento-
vana dnu &i von - vyplyva z pocitu nedorozu-
menia, neakceptécie; nejde len o nedocene-
nie, hoci ¢asto to tak vyzera. Ulohou umenia
Jje viak vytviral ostrovy informdcii, ktoré su
opakom entropie. Hovorif jasne a ,o0 ¢om
nemozno hovorif, o tom treba miléat* (Witt-
genstein). Samotny problém je viak ovela
zlozitejsi - tworba zadina priave odvahou
k omylu, odvahou k pobladeniu (Tolstoj),
odvahou k nedorozumeniu, nie odvahou

k jednoznaénosti formulicie. a cesty (spriv-
ne ¢ nespravne) vznikaji az v procese tvor-
by. Prive pre tato osciliciu medzi najpod-
statnejSim a najzbytoénejsim, medzi norma-
tivnou redukciou a Zivotnou Sirkou je tvorba
naroénym prejavom ludskej ¢innosti. Z tejto
dilemy mozno len tazko vybrdnut a este fuz-
Sie Je harmonizovat spominané protiklady.
Alternativa pisaf & nepisaf prinasa va2dy aj
moznost nepisat. Tejto sa Gspesne venujem
uz treti rok.

Boris Pasternak vraj raz povedal na adresu
istého spisovatel'a: ,,ako méZe byt dobry ume-
lec, ked nie je dobry ¢lovek...** Pasternak
spaja teda eticku otdzku s umeleckou. Velmi
riad by som sahlasil, lenZe Zivol nidm neraz
ukazuje pravy opak. Niekedy sa zda, Zze al
tvoriva iskra v ¢loveku ocistuje Zivot, Ze az
v tvorbe samotnej sa l'udsky duch zbavuje tia-
e zla. Umenie teda ¢loveka odisfuje, alebo sa
ti zda, ze ten katarzicky ucinok funguje inac¢?
~ Clovek sa neméze zbavit viastného .ja*,
lebo je uréeny prave jeho konstiticiou, ktord
je snad najviiésou zihadou Zivota, Zikladny-
mi atribitmi zivota uz na najelementarnejiej
urovni je ohrani¢enie organizmu od okolia
spojené zdroven so schopnostou diferencia-
cie prostredia. Integricia a komunikicia
s prostredim st praclementmi Zivota, su vy-
jadrené uz vo funkcidch buneéného obalu,
ktory je integrujicim zariadenim a zaroven
priepustnym filtrom. Vo vyspelych forméch
psychického Zivota sa ond zikladnd Zivotni
bipolarita prejavuje v postojoch ,od" a k"
a v ich homeostatike. Etika je normativom,
ktory pomocou konstitticie svedomia zabra-
fuje ¢loveku vyvijal ¢innost poskodzujicu
druhych Tudi. Neprikazuje ni¢it ego-orientd-
ciu Cloveka, ale regulovaf ju vedome. Na-
miesto rozpinania ¢loveka vo svete prikazuje
¢loveku nechaf svet rozpinal v sebe. Freu-
dovska interpreticia by snad hovorila o sub-
limdcii mocenského pudu do sféry kognitiv-
nosti — vedeckého ¢ umeleckého poznania.
Tu mocenské ambicie nemusia byf nevyhnut-
ne Skodlivé pre druhych. dokonca mozu byt
pozitivne. Pre oni freudovski interpreticiu
by sved¢il i vysoky stupef nevraZivosti, zavis-
ti ¢i agresivity medzi intelektudlmi najréznej-
Sich drovni. Spomenime na to, Ze v spolo¢-
nom losangeleskom vyhnanstve sa po dlhé
roky ani raz nestretol Stravinskij so Schoen-
bergom, bez akychkolvek kontaktov Zili
vedla seba Dostojevskij s Tolstojom. Nemys-
lim si viak, Ze freudovskd interpreticia je
pravdiva. Pasternakova formulécia vychddza
z ruskej tradicie, ktora postuluje jednotu Zi-
vota, slova a ¢inu, zdpadnd kultira je opatr-
nejdia a Gctu k autorovi podmienuje len jeho
produktom, nie jeho Zivotnymi skutkami.
K tebou spominanej katarzii je viak potreb-
nd navyse ind jednota - spoloénd viera, do-
hoda ¢ konvencia existujica medzi $ama-
nom a chorym, medzi tvorcom a prijemcom.
V koncertnom Zivote sice jestvuje spoloéna
viera v historické hodnoty, ale posledni spo-
lo¢na viera oboch frontov, viera v ratio, kto-
ru pestovali povojnové enkldvy avantgardy,
sa rozpadla demaskovanim redukcionistickej
podstaty svojho idedlu. RieSenie na otdzku,
ktori si mi polozil, nepozndm. Snad jedinou
zirukou moze byt pokus tvorcu o absohitnu
tprimnost k sem-tam sa prebudzajicim vlast-
nym spodnym, velmi tichym hlasom.

Nembdzem sa teraz nedotknit sucasnosti.
Co si myslis o nasej duchovnej obrode? Veris,
ze v kazdom Cloveku Zije tizba po slobode?
Ze svedomie je silnejsie nez nasilie? Myslis si,
ze kazd4 generdcia bude musiet znovu a zno-
vu zipasit za svoju slobodu?
~ Zatnem oklukou. Ked som bol pred de-
viatimi rokmi na vojne v Trebidove, s Maro-
Som Burlasom sme za Géelom terapie kores-
pondencne koncipovali spoloéni  opernii
fresku s nazvom Klement Gottwald v Kosu-
toch (tretie dejstvo, ktoré malo byt druhym,
mal napisat Michal KoSut). Cheeli sme ont
masmédiovo vytvarani mytoldgiu vtedajsie-
ho dnedka preniest na opernd scénu, zmyto-
logizoval mytoldgiu. Samozrejme, Klementa
Gottwalda v KoSutoch sme nenapisali. Viet-
ci sme si tito recesiu vtedy sublimovali — Ma-
ro§ namiesto toho napisal (trezorovi!) Sip-
kovii Ruzenku, ja robim roky na Gilgameso-
vi v akkad¢ine, Michal zhudobnil tuSim Ne-
zvalov horror Valerie a tyden divii. Opernym
hitom dneska na zemeguli je viak opera ame-
rického autora Johna Adamsa Nixon v Cine,
ktorej zdmer je takpovediac totoZny s nasim.
(Dokonca aj Tance predsedu Maa maji svoj
pendant v Imbecilnom kralovskom menuete
zo Sipkovej Ruzenky.) Preco o tom hovorim
v tejto savislosti? Cheem si poloZif otdzku,
pre¢o sme projekt nerealizovali. Som pre-
svedéeny, Ze neflo o tzv. autocenziru, &
o strach 2 trezoru, ale jednoducho o neuve-
doment amputéciu autentického impulzu,
jeho sublimédciu do sféry zabudnutia, Takto
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BEETHOVEN VO SVETLE SVOJE]J BUDUCNOS |

JAN ALBRECHT

Vytvoril podu, na ktorej stédle stojime, ho-
ci sa na obzore ddvno stratil; jeho dielo,
hiboko zazité, prijimame ako kazdodenny
chlieb. Vsetko, ¢o z Beethovena vychdadza,
pripomina jeho, stiva sa povedomym, do-
vernym, neschopnym vyslovit nieo nové. Je
to neustaly navrat do znidmej minulosti. My
viak hladdme nové svety, nech existuju ale-
bo nie. Je preto nevyhnutné vytrhnit sa z je-
ho pritazlivosti, ktorou poznaéil i budiicnost,
nesticu jeho posolstvo. Najsilnejsia opora sa
stala najvidiou prekdzkou, lebo sa vryla do
ndsho vedomia, ba do samotného myslenia.

Pravom sa preto spytujeme, v fom tkvie
posobivost Beethovenovej hudby a ¢im sa
odliduje od predchodcov i su¢asnikov, z kto-
rych vychadzal.

Na prvy pohlad ndpadna je strma vyvinovi
cesta Stylu a charakteru od jeho prvych sonat
az po Velki fugu op. 133 a ostatné pozdné
kvartetd a klavirne sondty. Tento fakt pova-
Zzujem za jednu z najprofilovanejdich &ft
Beethovenovej tvorby, ktora viak — ako sa to
v dalfom pokisim osvetlif - stvisi aj s inymi
charakteristikami jeho osobnosti.

Z aspektu §tylu nemoZno apriori tvrdit, Ze
Beethoven radikilne preformoval jazyk, kto-
ry prevzal od svojich velkych vzorov a ktory
¢erpal z dobového hudobného prostredia.
Bol vernym synom otcov klasicizmu. Neob-
novoval ani melodiku, ani harméniu, radi-
kdlne neuplatnil nové nezvyéajné akordy
a akordické spojenia, a ked k nim dospel
vlastnym v¥vojom, stalo sa to evoliciou - i to
velmi Setrne a postupne. Aj jeho tektonika
vychddzala z modelov, ktoré sim iba rozvi-
jal, dalej dotvérajic uz zrelé podoby hlavné-
ho formového druhu klasicizmu - sondty, iba
v ndaznakoch ho niekedy prekondvajic.

Beethoven mal velké vzory, ktoré mu na
jednej strane umoznili nadviazal na vysoki
troven skladatelského prejavu a ktoré mu
zéroven sfazovali cestu prave vysokym stup-
fnom svojej ndro¢nosti. Klasicizmus, to véak
nie je iba Haydn a Mozart, o ktorych mame
predstavu ako o skladateloch, ktori ,vynacha-
dzali* klasicizmus. Slylklasmzmuledobovjm
Stylom, hudobnou klimou, formujicou sa
postupne po rozklade baroka, Ciastoéne
i z niektorych reliktov baroka. Stal sa via-
depritomnym novodobym materinskym jazy-
kom eurdpskej hudobnej kultiry. Zésluhou
svojich hlavnych predstavitelov sa formoval
selekciou a zdroven rozdirovanim svojho ja-,
zyka o Siroké a ndro¢né vyjadrovacie schop-'
nosti,

Odhliadnuc od osobitosti Beethovenovho
talentu z v¥luéne muzikdlneho hladiska, na-
chadzame pri patrani po faktoroch, spolup-
sobiacich na jeho vyvoji, aj determinanty,
prameniace v mimohudobnych podnetoch.
Ide o nové sebavedomie, novy pohlad na
umelca, jeho postavenie v societe. Nemienim
hladaf linedrne suvislosti medzi dobovou
spolotenskou situdciou a mentalitou. Ne-
moZno viak nevidiet, Ze prive na tejto rovine
posobili impulzy, ktoré spolurozhodovali
o charaktere jeho umenia, predovietkym je-
ho vyrazového sveta.

Beethoven bol mesdtan, predlozka ,van* v
jeho mene nie je znakom urodzenosti, ale si-
¢asfou holandského mena, poukazujicou na
lokalitu alebo rodinu, z ktorej niekto pocha-
dza (napriklad Francisci - Frantiskov syn,
Mendels-sohn, Brahms-Abraham’s, podla
lokality Ro8kovsky a pod.). Pocitoval nevolu
z hierarchie vtedajiej spolotenskej delby na
Sfachtu a medtanov. Bolo mu napriklad vel-
mi nemilé, ked raz obrdtiac sa na sid vyhra-
deny pre §lachtu, bol odkdzany na int indtan-
ciu, uréenii pre mestanov. Bola to sice mald
mrzutost, rozhodujici véak bol fakt, Ze vte-
dajSia slachta ho na jednej strane akceptova-
la ako umelca, ba rovnocenného priatela, na
druhej strane odmietala tito rovnocennost
v ramci rodinnych vztahov aristokracie. Nech
jeho osobnost bola akokolvek uzndvand, pri-
padné manZelstvo medzi nim a prislusni¢kou
Slachty bolo mezalianciou. Tieto pocity mali
svoju rezonanciu v Beethovenovych tivahdch
o hudbe a tvorbe a o postaveni umenia
a umelca. Prdvom sa povazoval za schopné-
ho, ba vyznamnejsieho od mnohych &lenov
high society, jeho ingénium ani dielo ho viak
neopraviiovali na to, aby sa dostalo uznania
aj jeho osobe v miere, v akej mu podla vlast-
ného pocitu prindlezalo. Jeho jedinym argu-
mentom bola jeho hudba, diclo, ktorého
hodnota mala byt meradlom porovnavania;
aviak zdedené vlastnosti a privilégid boli sta-
le silnejdie ako umenie. Vysada diela sa eite
nerovnala hodnote urodzenosti.

STachta Zila zo zdedenych hodnot, mestan
ich videl vo svojich schopnostiach, v cielave-
domej prici, vo vynaliezavosti a vlastnej ak-
tivite. STachta uzndvala aj genialitu ako zde-
denti vlastnost, ako dar prirody, dar Bozi,
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ako nieco, ¢o nie je plodom viastného snaZe-
nia, zdpasu, aktivity. A prive tu mozno po-
zorovaf rozhodujiici novy moment, poznacu-
jtici Beethovena-¢loveka i Beethovena-umel-
ca, Hudbu zacal pocitovat ako sacast vlastné-
ho ja, ako vyznanie, ako entitu, ktord ho
osobne zastupuje, ktord je nositefom jeho
subjektivneho nalichania. Subjekt autora sa
prebudil v umeni, prestdva anonymita auto-
ra, ktory i dovtedy sice bol tvorcom diela, to-
to viak o fom samom ni¢ neprezridzalo. Sa
to zdrodky romantického individualizmu
a subjektivizmu. Tvorca nepokladd svoj pro-
dukt iba za dielo, ale za osobni vypoved.

Tizba po sebazobrazeni je v Beethoveno-
vej hudbe prezentni. Otvoril tak nové aspek-
ty, ktoré po fiom sprevddzali hudbu az do ob-
dobia novej vecnosti. V romantickej hudbe,
obzvldst v novoromantizme, sa stva tento
akcent poprednym znakom hudby.

Na tento jav sa viaZu i dalsie znaky, pochd-
dzajice z dob sebauvedomenia ¢loveka ne-
skorého 18. storodia, konkretizujice a od-
zrkadlujice predstavy o vlastnom ja: tu spo-
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nejsie miesto v sivahe so spontdnnou vyna-
liezavostou. Tvorba sa integruje v smere Sir-
Sich dispozicii Tudského umu obsahujiceho
celé  spektrum  [udského myslienkového
a emociondlneho reagovania. ,Osvietenost*
zretelne poznacuje aj umenie, ktoré vstupuje
do uZSicho zviizku so Zivotom. Stdva sa jeho
vernej§im obrazom.

Zasadnym dosledkom tohto nového posto-
ja voci umeniu je hlbsie uvedomenie si pro-
cesu tvorby a samotnej podstaty umenia ako
aj poznania vyznamu aktivneho zasahovania
racia do priebehu tvorby. Dodnes nickedy
vznikd dojem, Ze kritickost je imanentnou,
ba automatickou sti¢astou umeleckého zdru-
Zovania predstdv - intuicie, ako sa to &asto
nazyva. Tak ako impulz a dtlm si odlisné
pricbehy, zostiva .intuicia® a jej kritické
hodnotenie odlidnym priebehom i ked sa
zdd, ze prebichaji sicasne. Kritické hodno-
tenie nevytvira asocidcie, ale cedi idey a to
nickedy v bezprostrednej ¢asovej nadviznos-
ti, v paralelite, ¢asto takmer synchrénne. Vi-
diet to zretelne na modifikdciach, ktoré

Zadiatok Cavatiny zo Sli¢ikového kvarteta B dur op. 130 (rkp.)

Civaju scasti pric¢iny vyrazového posunu
Beethovenovej hudby v porovnani s hudbou
predbeethovenovského klasicizmu.

Nie vietko je iba talent a dedi¢stvo, ¢lovek
je aj strojea svojho osudu. Idea nie je len
plodom indpirdcie, jej hodnotu mozZno vylep-
Soval a stupiiovat. Kompoziénd prica je aj
vysledkom selekcie a skimavého kritického
pohladu. Ak ma dielo reprezentovat tvorcu
a to nielen dielom, nielen v jeho uzavretosti
do seba samého, ak ma svedCit o subjekte
tvorcu, musi sved¢it aj o ndro¢nom kritickom
pristupe. Hodnota sa dostiava do uzsej vizby
so subjektom autora, svedéi o jeho vlastnej
valencii. Naro¢nost a doslednost umeleckej
price sa stavaji neodmysliteInymi ingredien-
ciami hodnoty. Spontannost tvorby ustupuje
pred premyslenostou. Aké je moje dielo, ta-
ky som ako ¢lovek.

Nebolo azda hudobnika pred Beethove-
nom, ktory tolko zasahoval do svojich idei:
skrtal, vylepSoval, vymienal, hladal stdle
adekvatnejdie podoby, ktoré viac ako dote-
raz prehovorili k ¢loveku a ktoré hlbdie
a podstatnejsie zodpovedali jeho pocitovému
obzoru. Hudba nastipila na cestu, ktord sa
vzdalovala od zdania a hry (Thomas Mann)
smerom k pozndvacim hodnotim. Zacal sa
novy vek v postoji voci umeniu, v ponimani
toho, ¢o od hudby otakdvame.

Vyrazovy posun, ktory vyvolal Beethoven,
je teda posunom postoja. Zivotu pravdivej-
Sie zodpoveda &lovek mysliaci, vlddnici vo-
Tou, skuto¢nosti viac zodpovedi pocit drama-
tickych zapletiek a sily v uslachtilom riichu.
Hudba vyzlieka svoj detsky 3at, nadobuda
muZnej§i akcent, vzrastaji rozmery sily
a dramatizmu. Mutuje. RozSiruje sa podorys
kompozicii a obohacuje sa obzor asocidcii.
Tektonické viizby nadobudaji déslednejsiu
stmelenost, ¢oho jadrom je bohatdia variaéna
obmena exponovanych tematickych elemen-
tov, doddvajlica posunom vyrazového cha-
rakteru nové a nové vyznamy. Jednotu vy-
tvira tvarovd analdgia, variabilita zarutuje
obmenou nadobudnuty novy ndboj. Raicio
a s nim aj kritickost si ziskavaja ¢oraz zdvaz-

Beethoven realizoval pri skimavom navrate
k bazdlnemu materidlu v predohrich Leono-
ra. Zavrhnutie niektorych spdsobov rieSenia
znamend ndvrat k dielu a hladanie u¢innej-
Sich idei aj v detailoch.

Clovek je teda schopny usmernif svoje
vlastné kredcie, svoje diela, svoje vlastné
myslenie. Ni¢ nie je hotové a uzavreté, Co
vznikd je iba zadiatok. Idea o jednordzovom
tvorivom ¢ine ustupuje viere v evoliciu,

Naprick mnohym obltibenym tradovanym
legendam sa nemdZeme domnievaf, Ze Bee-
thovenove intencie zostali nepochopené. Is-
te, z pripadu na pripad narazil na odmietavy
postoj, ale to nie je typicky obraz o prijati
Beethovenovej hudby vlastnou dobou. Mno-
hi boli schopni pochopit ju v jej plnej inten-
¢nosti a identifikovat sa s jej pocitovym sve-
tom, ba citili sa fou priamo osloveni, obja-
vujic v nej svoje vlastné nalichanie. (Vieme
pozitivne, s akym zdujmom sa zasadzovali
dobovi hudobnici na éele s Heinrichom Klei-
nom za predvedenie jeho diel napriklad aj
v Bratislave, pocifujic ich ako objav.)

Najpresvedtivejsim dokazom ohlasu Bee-
thovenovej tvorby je viak fakt, Ze jeho hud-
ba zatlatila do pozadia hudbu nadviizujicu
na mozartovski tradiciu, ako napriklad tvor-
bu Hummelovu. Doba sa identifikovala
s rozmermi dramatizmu a subjektivnosti, aké
reprezentovala Beethovenova hudba.

Vyvoj, ktorym prechddzala hudba v diele
L. v. Beethovena, je moZno cestou od klasi-
cizmu k romantizmu. Zdkladné érty roman-
tizmu - v prvom rade stupfiovany dramatiz-
mus, emociondlny akcent subjektivnosti
a smerovanie k autoreflexivnosti — st vlastné
aj Beethovenovej hudbe. Evoluény vyvoj so
sucasnym zachovanim hlavnych znakov kla-
sicizmu podnietil zrejme historikov-muziko-
l6gov vidiet uceleny a neoddelitelny vyvojo-
vy oblik po¢nic klasicizmom az po koniec
romantizmu, nazyvajic celd tito periédu
klasicisticko-romantickou  hudbou, ako
to navrhol mdéj menovec Hans Albrecht
(1902-1961, nemecky hudobny historik,
pozn. red.). Zostdva otvorenou otdzkou, &
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s tym mozno sihlasit. MoZno viak namietd
Ze naprick hladkému evoluénému prechod
sa Crtaju velké rozdiely medzi poiatotnfs
a findlnym stavom tohto vyvoja. Ak poro
niavame Haydnove a Mozartove klavirne i
naty alebo symfonie s dielami Wagnero
Mahlerovymi, Regerovymi a Strausso
baddme predsa zisadny rozdiel v mentalig
a charaktere kompozicii. Sta¢i viak porova
Haydnove a Mozartove kvarteta s posle
mi kvartetami L. v. Beethovena, o kto
este zmienime, a dospejeme k presved
Ze termin klasicisticko-romantickd hudba
prili§ univerzilny, lebo nereaguje dostatodn
citlivo na vyvinové rozdiely v ramci
.velkého obliku*, )
Myslim si preto, Ze pre periodizéiciu trebs
ndjst iné kritérida ako hladanie predels
v kontinuitnom prechode medzi obdobiamk
Uz dévno zastivam ndzor, Ze kritérid treb
terpat z vrcholngch kulminujicich faz v rim
ci epoch, Oddelujicu ¢iaru, ktord méze by
len nasilnd, treba hladat polarizaciou znakoy
a porovndvanim findlnych faz.
Faktom zostdva, Ze sa Beethoven dotkd
rozmerov, ktoré moZno nazvat romanticki
mi, i ked sa romantizmus hldsil k slovu aj inf
mi znakmi, napriklad priklonom k drobnjm
formdm, k osamostatneniu na cykly viaz
nych foriem ako prelidium, scherzo
kredciou novych - povodne téelovych fori
tym, Ze sa im prisidil umelecky raison d'éire
ako napriklad etude. Aj v Beethovenow
diele sa vyskytuji drobnejsie samosta
tvary ako napriklad bagately, tieto ho vl
nereprezentuji napriek vysokym kvalit
v plnej miere tak, ako reprezentuji tvor
Chopina alebo Schumanna. Beethoven §
v prvom rade tektonik, skladatel, k
najvyznamnejsie idey st implikované v
lostiach. Utinnost epizod, drobnych
dov, spociva u neho predovsetkym v k
te, ktory ich uvddza, pripravuje a zdo
je. Z podobnych priéin sa jeho myslenie
zameriavalo na virtuézne skladby, pa
alebo virtuézne varidcie s cielom zabudo
do umeleckej idey brilantnos{ inStru
nej hry. ktorej tak holdoval romantizm
hlavne vo svojich poéiatoénych fazach. |
reSpondenciu Beethovenovej hudby ! y
mantizmom treba hladaf v neskorildt
zach. Nie darmo bola Brahmsova hudba po
cilovand — nepravom — ako epigdnska,
ld na Beethovenovi, za ndvrat kK nemu v d&
sledku ,navratu* k pevnym tektonickym
mam, ktory sa prejavil v dobovej
Brahmsova 1. symfénia = Beethoven
10. symfénia. Iba ¢as dokdzal jasnejSie vidie
Brahmsov velky prinos,
Dalsim problémom Beethovenovej tvorby
je otdzka Stylovej prisludnosti jeho posled:
nych diel, menovite poslednych sondt a sl
kovych kvartet. Nam tu isto nejde predoviet
kym o problém periodizécie; v popredi nai
tvahy stoji kompozicia diel s dobovym kone
textom, a jej cielom je vyzdvihnif charakie
ristiky Beethovenovej osobnosti a
i jej schopnost sebaprekondvania.
Cesta, ktord viedla k Beethovenovym po-
slednym opusom je tiez evoluénd, ibaze jej
driiha nadobudala oraz strmsie stupania, &
je vo vy¥voji dovtedajsej hudby absolit
vynimkou, Pozoruhodné pritom je, Ze vj
jom narasta prvok kompozitného maj
stva, virtuozity, ktor¢ viak boli iba prostrie
kami, sliZiacimi na stvirfiovanie skladalet-
skych zamerov a cielov. Odkryl nimi nové
podoby intimity, videné akoby zdialky. Co-
raz viac sa stupriuje snaha pozdvihnit hudby
z hladiny hry na rovinu objavnosti, pozniva:
nia, odkrytia dovtedy umenim nedotknul ﬁ
oblasti psychiky.
Funkcia hudby sa teda presunula z oblasti
«uslachtilej zibavy" (Kresdinek), ale aj sub-
jektivnej autoreflexie k sféram objavnost.”
Kym doteraz akcent na objavnos( pozdviho-
val zdbavu do vySSich sfér kultiry, usiluje s
Beethoven v hudbe zamicatf, obchddzat
vyhicit element rozptylovania, s ktorym b
apriori médium hudby spojené a prave tym
cheel dosiahnut kratSou cestou rovinu vyni
moénosti. Dospel tak k modernému umeleg-
kému povedomiu. Nepoznané znamend no-
vost, lebo o je bezné, nie je nové. Kritériom
existencie a platnosti nového, objavného je
viak adekvdtnost a zdviiznost myslienkové::
mu a pocitovému obzoru ¢loveka.
Pozicie, ku ktorym Beethoven dospel
v dielach posledného tvorivého obdobia, ma:
li svoje Siroké zizemie; zodpovedali povedo-
miu a pocitovym dimenzidm na rozhrani
a prelome feuddlneho a mestiackeho sveta.
Osvietenské idey po:.naé:l: urdité kruhy vie
dajsej spolo¢nosti, i Beethovena. Ncbolohj
viak spravne domnievat sa, Ze osvietenstv
sa §irilo iba v mestiackych kruhoch. Jeho po-
fom posobnosti bola predovietkym inteligen-.
cia, vritane Slachtickej. Nie pre kazdého bo
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jeho idey argumentmi mestianskeho prevra-
t; boli totiz prijatelné a blizke kazdému
mysliacemu ¢loveku, lebo sa zdali pravdivé.
Z tohto myslienkového pridu nemozno vy-
flal ani korunované hlavy ako napriklad
Friedricha I1. a Jozefa I1. V sivislosti s Bee-
thovenom moZno uviest ako priklad 8lachtic-
kych zdstancov osvietenskych idei rodinu
Brunswickovych. Neznamend to, pravda, Ze
ticto ndzorové pridy zmenili sposob Zivota
ich reprezentantov. Idey posobili na svojich
nositelov v réznych sférach: dotykali sa filo-
zofie, nabozenstva, slobody, ludského bytia.
Postupne viak vytvorili novi klimu uvedo-
meného ako i neuvedomeného spolocenské-
ho bytia.

Chtiac-nechtiac si musime uvedomif, Ze
gierno-biele nazeranie na spolocensko-filozo-
fické problémy skresluje skutoénost. Idey
podnecuji vyvoj, ale zastancami idei sa zvigé-
§a kruhy duchovnej elity, ktoré nezodpove-
daji mechanickému rozdelovaniu spoloénos-
ti podla osobného postavenia individua
v spolocnosti. K elite patria vzdelani ludia,
majiici moznost a schopnost vstipif s mys-
lienkovymi pridmi do dialégu (k tomu dopo-
ruéujem publikdciu L. Ballovej: Beethoven
a Slovensko).

Slovo elita, ktoré doslova znamend ,.vy-
ber*. treba zbavil zapornych predikdtov,
ktoré kolportovali nositelia radikdlnych nd-
zorov, vidiacich vyvoj ako stboj striktne od
seba oddelenych tried. grupujicich sa z ¢le-
nov podla ich prislusnosti. Napriek zjavnej
existencii tejto prislusnosti nie je mozné hod-
noverne interpretovart vyvoj na trovni filozo-
fickych a estetickych rovin.

V duchovnom Zivote. ku ktorému patria
i filozoficko-estetické nazory a pozicie, pre-
bieha vyvoj na ziklade komunikdcie objav-
nych ciastkovych idei, predpokladajicich
prijimanie  schopnymi individuami. Nowi
ideu, nech sa zrodila kdekolvek, s schopni
prijat spociatku iba zasviiteni, teda elita, ¢o
viak nikdy neznamenad, Ze idey sa zrodili iba
pre fiu. Avsak kolportovaf ich dokdZu v za-
tiatoénych fiazach vdaka svojim schopnos-
tiam a kontaktom iba vzdelanim uprednost-
neni; od nich si ndjdu cestu aj k SirSiemu kru-
hu prijimatelov.

V umeni je hodnota singuldrna, vynimo¢-
nd, ¢o neznamend, Ze je eo ipso vysadnd
a adresovana vybranému okruhu ludi. Ak by
sme popierali tento fakt, popierali by sme zi-
rovef hodnotu, ktord nevzniké Ziadnou poly-
genézou, Hodnota sa pritom neuzatvdra pred
nikym, ale nie kazdy je apriori schopny po-
znat ju a prijat. Van Gogh hovori, Ze umenie
je pre kazdého, ale nie kazdy pre umenie.
Prijatic  mimoriadnych idei vo filozofii
a umeni postuluje predpoklady evolicie pri-
jimajucich individui, ¢o sa vii§inou aj stiva
skuto¢nosfou, ale bez moZnosti preklenutia
tohto vyvojového postupu. Idey a hodnoty si
tasom vytvdraju svojich priatefov a zdstan-
cov, o zostdva jedinou cestou ich Sirenia
z uzSicho do SirSicho kruhu prijimatelov. Po-

pretim tohto faktu by sme znemoznili Sirenic
sa novych myslienkovych pridov.

Postupne a nie apriori a spontinne nasla
Beethovenova tvorba ohlas u pomerne Siro-
kého okruhu obecenstva. Z tohto procesu
véak musime vyélenif diela z posledného vy-
vojového obdobia, ktoré patri, ako sme uz
spomenuli, k mimoriadnym fenoménom hu-
dobnej histérie.

Je to cesta do pritomnosti, vstup do premis
20. storo¢ia. Tak ako Beethoven vytvaral
svoju verziu hudobného romantizmu, vytvo-
ril aj - isto nechtiac — model postoja moder-
ného umelca. Konkrétne diela nikdy nevy-
cerpavaji celi Stylova sustavu, si iba jeho
individualizovanymi variantmi, z ktorych si
vytvirame (ako markograf urCuje priemerna
hodnotu pokojnej hladiny) predstavu o Style
v jeho domnelej, jedineénej, zikladnej verzii.
Romantizmus Beethovena bol jeho'Verziou,
sii¢asne viak ziviiznou aj vodi zovieobecne-
nej predstave o iom. Hovoriac o anticipécii
ideovo-umeleckych postojov 20. storodia
v Beethovenovej tvorbe, rozumieme predo-
vietkym myslienkovy post a intencie, ktoré
ho k tomu viedli; preto toto tvrdenie nemoz-
no chdpaf ako pihu rétoricka frizu vyslove-
ni v nad$enej neurditosti.

Ide konkrétne o vy&sie uz spominany fak-
tor ndroénosti a kritickosti, ktory podmienil
syndromy, charakterizujice moderné ume-
nie. Si to vyvojové akcelerdcie na zdklade
prisnej selekcie neopotrebovanych spojov,
snahy eliminovat ako neuspokojujice alebo
za lacné povaZované idey a rieSenia, zahusfo-
vania faktiry kontrastnymi zasahmi, usilova-
nia o dosiahnutie hibky idei ¢o najkratiou
cestou - vietko priznaéné érty moderného
umenia a zaroven pozdnej tvorby L. v. Bee-
thovena.

Tiato strmi vyvojovii liniu pochopitelne
nemdZeme pripisat skladatelovej izolicii
v désledku hluchoty, aspon nie v prvom pld-
ne. Beethoven bol vzdy spity s hudbou,
ktorej materidlové vizby, akordika, melos,
funkcionalita neostali iba prezentné v jeho
vedomi, ale nadobudli taki stabilitu, Ze bol
v stave ich rozvijat, spdjal do novych kvalit,
funkeii a vyznamov. Hudobne sa nestal hlu-
chonemym, ktorému sa moze stratit do urdi-
tého veku uz zvladnuty jazyk. Nebol od hud-
by izolovany, aj ked ju nepocul. Isté je. Ze
«pocul* iba hudbu, ktord sa vybavovala v je-
ho vedomi a nie i, ktord znela v jeho okoli.
Tu mozno nesporne hladat aj motiv jeho in-
trovertnosti. Absencia Zivej komparicie so
znejucou hudbou moZno posilnilo zuzovanie
obvyklej vyvojovej drihy cloveka, ktory
apriori obdareny niclen bohatstvo imagi-
ndcie, ale aj volou sebaprekondvania, bol
v neustdlom strese ako désledku tizby obja-
vovat a stupfiovat uc¢innost vlastnych idei vy-
tvaranim vrcholnych tematickych a tondl-
nych nadviznosti.

Z nevycerpatelného mnozstva idei spo-
mefme aj doerpanie a prekonanie sonito-
vého cyklu, ¢i retrospektivu renesanénej po-

lyfonie a modilne) hudby. variaéné formy.
vedice Kk transcedujicim vyskam (poslednii
¢ast Kvarteta Es dur op. 127) violonéclového
partu obas aj nad violu. Su to vyrazové po-
lohy dotykajice sa iba vzdialenych a tude-
nych vyiok emociondlnej introvertnosti.
A aky vyznam nadobuda ostinato v druhej,
blizSie neoznagenej ¢asti - je to scherzo -,
kde sa skoro 40-krat opakuje v unisone tema-
tickd floskula pod ziafalo posobiacou figuri-
ciou prvych husli! Je to obraz extatickosti,
podlichania  stereotypnému  sugestivnemu
rytmu, Je to vzdialené klasicizmu a blizke -
expresionizmu. Do celkom in¢ho sveta nis
vndsa Cavatina z Kvarteta B dur: ide o silne
subjektivne sfarbeny vyraz. vrcholiaci v reci-
tative, ktory plynie samostatne nad syrytmic-
ko sprevidzajicimi nastrojmi. Recitativ tvo-
ri vihavo, v meskajticich hodnotédch nastupu-
juci deklamacny melos. ktorému prerusujice
pauzy udeluji vyraz vnutornych zibran, ¢o
Beethoven podpisal pokynom . Beklemmt».
Neviem, ¢i sa hudbe podarilo edte raz tak su-
gestivne transponovat do svojho jazyka la-
mentoso (ale bez nanosov divadelného affet-
tuosa — hovorim to naprick Monteverdiho
Lamenta Ariadny). vzdialené od akejkolvek
teatralnosti a afektu, ako introvertny intimny
pocit bez naturilnosti naprick blizkosti sku-
toénosti.

Alla danza tedesca prindSa obraz tanca
(ako to zvykdme hovorit v estetike a muziko-
16gii). Ak si viak tito cast v pamiiti premicet-
nem, nadobudnem dojem vizie tanca z vel-
kej dialky, akoby reminiscencic. Tento pocit
mozno {azko desifrovatl v notovom materidli,
naprick tomu je redlny. Pricina spociva
v sposobe reflektovania hudobnej transcen-
dentnosti tazko postrehnutelnymi nardzkami
na vyvojom sformované tvary. ktorym moz-
no pripisat tento nepriamy odraz. davajci
témam a tvarom ont mimoriadnu odtaZitost,
ktord na nas tak intenzivne zaposobi.

Spojenie odliSnych vyrazovych charakite-
rov vedie miestami k zvldstnym syntézam, si-
multanizdciam, ako je tomu v 3. Casti tohto
kvarteta, Je to lyrickd kantabilnost a scher-
zando v zvldStnej rovnobeznosti. navodence)
kantilénou a burlesknym doprovodom, mies-
tami stupfovanym imitujicimi  replikami
v umelom kontrapunkte a zvlaStnymi jemny-
mi vyvrcholeniami cantu (Beethovenom oz-
nac¢enym ,.Cantabile*). Patri sem azda aj ta-
jomne-diabolické a zaroven vtipné scherzo,

Rozpor redzi bandlnostou, naivnostou
a viznostou. ba transcendentnostou vyhlada-
val Beethoven aj v inych diclach. Tak
v Kvartete cis mol op. 131 akisi ,piesen uli¢-
nika™ prechadza najtajuplnej$imi metamor-
fézami mnohorakym odrazom medzi hlasmi
a skupinami, v rudimentirnych podobich,
vytstujic do éterickych vySok sul ponticello
a do dramatickych poléh, okorenenid mnohy-
mi inymi inStrumentdlnymi vtipmi.

Uz spominany polyfénny tvod tohto kvar-
teta je retrospektivou polyfénneho Stylu re-
nesancie a znovuvzkriesenim variaéné¢ho ob-
mienania a zahustovania linii do najzlozite)-

Sich zauzleni, vyzdvihujie do aktualizova-
nych rovin dialog sucasnosti 8 historickym
obdobim: v ur¢itom zmysle je to pristup,
ktory zovicobecnujice hazyvame neoklasiciz-
mom. Je to aktualizicia starSicho Stylu, jeho
napodobnenic (exponovanic) a hodnotiace
obmichanic (nemyslim len na varaéné ob-
meny) Stylovou konfrontiaciou. Takyto vyra-
zovy svet renesancie ako argument viastne)
tvorby mozno pozorovat aj v Kvartete a mol
op. 132, v Piesni vdaky (Herzlicher Dankge-
sang cines Genesenden an die Gottheit in ly-
discher Tonart). Lydicka tonina, teda stredo-
veky modus, prehlbuje ciel a zmysel kon-
fronticie s historickym Stylovym obdobim so
zamerom dotkndt sa vyrazovych pocitovych

*dimenzii, ktoré su schopné oslovit uz jba his-
torické mody. Etcricka nu&nlknutcI'nns\["jqd-
noznaéne evokuje pocit posviitného postupu,
Sucasne je evidentny zidujem o nachadzanic
novych vyrazovych dimenzii. vznikajicich
syntézou a vlastnou Stylovou poziciou. Pozo-
rujeme aj napodobfovanie postupov umelé-
ho Kontrapunktu ¢i tesného vedenia hlasov,
takticz v podvojnej optike imitovania znakov
a ich vyuwzitia vo viastnom dobovom médiu.
I tu je gradujici variovany navrat coraz viac
vtishnuty do  vlastnej  vyrazovej palety.
Nif tomto mieste si mozno uvedomit progrii-
movy zimer takmer celej oneskorenej tvorby
L. v. Beethovena. Programovost plynie pria-
mo z autoreflektivneho charakteru tychto
skladieb. Odzrkadluje sa to jednak v titule
uréujicom charakter ¢asti (Cavatina) a eSte
zretelnejSie v programovych nizvoch (Neue
Kraft fithlend”). alebo = ako sme vysic
uviedli = vo vyrazovych pokynoch. V Kvarte-
te F dur op. 135 je programovost a sehazo-
brazovanie obzvldst vystizné. Okrem nadpisu
nad zivereenou Castou . Der schwer gefasste
Entschluss™ je otazka Muss es sein?" a od-
poved .Es muss scin” intonaéne zakddova-
ni.

Nezmienili sme sa tu o rozvedeni 1. Casti
Kvarteta B dur op. 130, o jeho harmonickych
zvldstnostiach, vyvolanych ostindtom sprie-
vodu a kantilénou violonéela, ani o jednom
z najvyraznejSich prienikov do 20. storocia
a do expresivaych, az expresionistickych po-
zicii v obdobi neskorého klasicizmu - o Vel-
kej fige op. 133, ktord mala byt zivereénou
Castou kvarteta a bola nahradend .dokompo-
novanym® rondom. Je ziroven ojedinelym
dokumentom prekondvania vychodiskovych
pozicii.

Toto tvorivé obdobie preto nemohlo byt
bezprostrednym vychodiskom, oporou dal-
Sicho vyvoja, pokial sa s nim ¢as vobece ne-
skor vyrovinal. Akékolvek priame nadviizo
vanic bolo takmer vylicené, ved tu nedlo
o pahu obnovu prostriedkov (ku ktorym
Beethoven dospel velmi Setrne), ale o vyraz,
Ktory nimi dokizal vyslovit, vyuzivajic ako
asociaéné mosty celé bohatstvo tradicie, ozy-
vajlicej sa v spektrich najzlozitejsich odra-
zov zo stien minulosti, o vyraz, ktorym
umocnil kazdu ideu 0 moznost tusenia nielen
profundnosti pritomnosti, ale 1 pripadne;j bu-
ducnosti.

O potrebe alternativy

sme sublimovali vietci. Autenticitu sme za-
hadzovali do nendvratna a ani sme o tom ne-
vedeli. Posledny skuto¢ny humor v nasom
umeni md minimdlne dvadsatrotni bradu.
Zachovdvanie vaZnosti umenia za kazdu ce-
nu bolo podmienené orientdciou na existen-
cidlnu . sujetovost”, ktord mala v autorskom
vedomi svojou podstatovosfou vyvazif anti-
individualizmus oficialnej 1zi, obrénit privo
tloveka na seba samého. Sublimovali sme
v smere proti muru nepamiti, neclovecen-
stva, ja som robil svoje hudobnohistorické
Jragédie” a snazil sa kultivovat individudl-
nu, idedlnu utdpiu nideje, Marod zasa robil
svoje hudobné ..ekoldgie™ (vytvoril novy Zi-
ner v slovenskej hudbe), stavajic ich donki-
chotsky proti dehumanizicii enviromentu.
Na oné sekundy autenticity. ktoré boli iste
spolahlivejSim ndstrojom demaskdacie, sme
zabudli, idic za ,vy8&imi* cielmi, pri¢om

- sme neustidle pochybovali o zmysle toho po-

hybu, lebo kompas spontdnnosti sme nena-
sledovali. Dejiny slovenskej hudby by boli
snad pravdivé, keby dokazali reflektovat aj
tieto nerealizované projekty, sny, o ktorych
nevyhnutnosti sved¢ilo iba to, Ze iSlo o sny.
Akt tlohu malo a ma mat umenie v spo-
loénosti? Umelecku aktivitu som vZdy chapal
ako opozitum vodi politicko-spoloéenskej ak-

¢ tivite. Ni¢ sa nezmenilo. Mlady Wolker napi-

sal: .sny sa zabijaji tym, Ze sa uskutoéiuju®,

Kazdé dokonéenie diela je v tomto zmysle
vrazdou, smriou jedného sna, a na jeho zaca-
tie treba mat odvahu k vrazde. Preto si pre
mia dejiny ¢loveka dejinami ut6pii. Nase
najlepsic filmy sme nenatodili, najlepsie
skladby sme neskomponovali, najlepsie vli-
dy nevybrali. Umenie ma ukazovat nové ces-
ty ludstva, ale aj pripominat cesticky, obide-
né z dogmatickych dévodov, ktoré su skutoc-
nejsie ako cesty naplinované akymkolvek
programom. Umenie mé obhajovat pravo na
toto Tudské cestovanie. Len hlupici, ktori sa
vyskytuju aj v umeni aj v politike, tvrdia, Ze
cesta je len jedna. Tito loZ treba vidy znovu
demaskovat. Ak umenie neprindda alternati-
vu, neproblematizuje status quo, tak je zby-
toéné. V mene zdujmov &loveka aj dnes po-
¢uf tony IZi (napriklad za dokonale protireci-
vym tvrdenim, Ze nase [udské potreby sa mu-
sia za Ucelom vystavania budiccho eldorida
potrieb docasne potlacit, je ovela hrozivejdia
vizia: nahrddza véerajSiu definiciu ¢love-
ka jeho funkciou novym definovanim ¢love-
ka jeho potrebami a produktivitou), ktoré
pouzivaju totozné médid ako véerajsia Statna
loz a vzbudzuji v ludoch dnes sice nie strach,
ale chaos.

Pojmy duchovni obroda spolo¢nosti. resp.
mordlny tpadok spolo¢nosti sa asto pouzi-
vaju ako politické hesla, ktoré zakryvaju, ze
¢lovek ma vlastny a nie spolotny mozog,
srdce atd. Ideologické nasilie za¢ina vzdy na-

hradenim individudincho ¢loveka kolektiv-
nym ¢lovekom a definovanim ¢loveka neja-
kym jeho vybranym, zisadne vzneSenym
aspektom (funkcia, povod, potreby, produk-
ty). Duchovni obroda spolo¢nosti ma zmysel
viedy, ked sa zaoberd konkrétnym ¢lovekom
a odmietne redukciu, nech je akokolvek ,.po-
zitivne* motivovand. Obroda a kriza prebice-
haju vzdy ako synchronne procesy. lebo Tu-
dia ziju synchrénne. Naslednosti si vymysla-
ja politici (regresivni ¢i progresivni).

Tizba po slobode jestvuje v kazdom ¢love-
ku, ale rovnako jestvuje aj tazba ¢loveka po
integricii (ktorej extrémnym prikladom je
stotoznenie sa s viddnicou ideoldgiou), a te-
da tazba po hraniciach slobody v spoloten-
skej afirmécii. Existuje aj tuzba po moci. Az
ich dialektika vytvira zmysluplny pohyb ¢lo-
veka v ¢ase. Ak mi samotnd myslienka o slo-
bode (formulovana slovami, ktoré si starsie
ako lovei mamutov) prezit okamih svojho
zrodu, musi sa komplexne integrovat do ce-
lostnej ideovej ststavy. Sila sistavy je zasa
podmienend silou doktriny. ktorej kalcifi-
kacéné schopnosti st pre samotnu singuldrnu
myslienku smrtonosné. Kazda mySlienka sa
musi stal dogmou, aby mohla prezit okamih
svojho zrodu. Nie nihodou sa Marx brinil,
Ze 5 marxizmom nemd ni¢ spoloéné. mérna
bola aj Darwinova obrana proti darvinistom.
Existuje riesenie? Existuje — spociva v per-
manentnej exegéze, permanentnej revizii,

permanentnej interpreticii. (Povedan¢ s Mi-
chauxom: .mojim ciefom je ist a ist*.) Nie
tklony na rozne svetové strany, vzyvanie
myslienky (hoci aj myslienky slobody), ale
jej veéna revizia je ulohou hodnou ¢loveka,
i jedinou skutoénou afirmaciou mySlienky.
Tato Tudska tradicia revizie doktriny skuse-
nostou zac¢ina v oblasti slova (rolnici ¢ reme-
selnici ju maju zakliatu do svojho techné ako
princip) exegézou talmudu, exegézou biblic.
Ziklady tohto chapania Tudskosti polozil te-
da stredovek. a ak sme ho v antirevizionistic-
kych a antiheretickych koncepceiich popiera-
li, §li sme do predstredoveku.

Svedomie je funkciou vedomia Cloveka, je
spiatnou viizbou zinteriorizovane) pamiiti
spolocnosti vo vedomi ¢loveka a dosial exis-
tujeme len vdaka jeho regulativnej funkeii
zohladnujiicej spolo¢ensky aspekt Tudskych
¢inov. Je to jedina brzda ¢loveka pred viast-
nym ndsilim. Dejiny ¢loveka s viak aj deji-
nami zlyhania svedomia a len jeho neustila
kultivicia moze zabranit budicej Sodome
a Gomore, ¢ Potope. ktoré si viziami smrti
fudstva nedostatoéne kultivujuceho svedo-
mie. Jedinou zbranou ¢loveka tu je ond bib-
lickd trojica Viery, Nadeje a Lasky, ktorych
gramaticky tvar skryva, Zc ide o aktivity:
o vierenie, nadejanie a laskovanie,

Z povedancho je jasna odpoved na posled-
ni otiazku: boj za onu slobodu je rovnako
permanentny ako povestny werichovsky boj
s blbostou (doplnim: aj vlastnou blbostou) -
je bojom kazdého cloveka o alternativu,
0 moznost reinterpreticie. Nie je mi¢ jedno-
duchdie. ako postavit slobode sochu.

Pripravil: IGOR BERGER
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16. KONCENTRACIA POZORNOSTI

Uvedeny vypocet faktorov ¢i aspektov kreativity by nds mo-
hol pomylit, keby sme nezddraznili prvorady vyznam jedného
znich: koncentrdcie pozornosti,.

Koncentracia pozornosti (v kontexte spomenutej meditécie)
umoziiuje preklenuf viedni oddelenost subjektu od objektiv-
neho sveta. V oblasti hudby dochddza k .splynutiu* hrica
s ndstrojom, so zvukom, s hudobnym procesom, s operdciami
obsiahnutymi v tomto procese. Dochddza k preladeniu psychi-
ky. Mohli by sme to ozna¢if ako ,prvy okruh transcendencie*
~ vznikd celok vy$Sieho radu. ,Druhy okruh* vznika, ked sa
do tohto procesu ,vtiahnuté* dalsie osoby. Opiif vznikd celok
vysdicho radu.

Tieto procesy maji oviem edte jeden aspekt: koncentréicia
pozornosti utifuje analytické a verbilne procesy v mozgovej
kore. KedZe tieto procesy maji niclen informaény, ale aj
energeticky aspekt — koncentricia pozornosti je koncentra-
ciou psychickej energie; dochddza ku koncentricii energie
v paleomozgu. Vznikd predpoklad prelomenia ,psychickych
bariér (Altsuler). Arachaické Struktiry (Brunerove . percep-
¢né kategérie”, Jungove .archetypy”, Chomskyho ,hlboké
gramatiky*) .intervenuji* v oblasti individudlnej pamiti, do-
chiadza ku sponténnej kryStalizicii obsahu mentélnych pro-
cesov. Dochddza k zazitku ,oslobodenia® jednak od . psy-
chického chaosu”, jednak od mentdlnych aj emociondlnych
stereotypov, od zafixovanych schém, znemoZiujicich vnimat
— myslief = konat v silade s tym, ¢o ,Je".

Treba viak zdoraznil, ze hovorime o tejto problematike
z hladiska quasi-autonémneho subjektu; vychodiskom je stale
egocentricka perspektiva. Co by sa stalo, keby sme veci obré-
tili ,,hore nohami*?

UkdzZe sa, Ze stav, ku ktorému sa mozeme pribliZif pomocou
koncentricie pozornosti, je stavom primdrnej jednoty.
To, ¢o sme oznacili terminom transcendencie®, je de facto
tym, ¢o je - v tychto momentoch sa manifestuje Bytie, . Prin-
cip zivota®. Egocentricka perspektiva je funkciou organizmu,
ktory generalizuje svoju relativnu oddelenost, absoluti-
zuje odluku. V tejto perspektive sa to, ¢o je primarne,
ukazuje ako odvodené a naopak.

Preto moézeme povedat, Ze umenie je terénom, na ktorom sa
moézeme priblizovat k , Pravde® - k pravde ,Bytia®. V tychto
stvislostiach sa umenie stiva nie¢im v pravom slova zmysle
wbytostne délezitym™. Podmienkou viak je koncentrd-
cia pozornosti.

Vychova k umeniu na biaze kreativity sa tak stdva vychovou
zameranou na pestovanie schopnosti ,, Byt* (pozri frommov-
ska opozicia .byf : mar*). Stdva sa ,tréningom" otvorenos-
ti vodi svetu nielen v tom zmysle, Ze ma vedie k bezprostred-
nej, intuitivnej, autentickej etc. percepcii a k holistickému,
wglobalistickému® (G. M. Weinberg), systémovému etc. mys-
leniu o veciach, problémoch, rozporoch mimo mna - alebo,
ako sme to zdoraznili, v mojom ,vnitornom prostredi*) - ale
ajvtom, ze ma vélefiuje do ich kontextu, zaraduje ma
spiif do .intenzivnej reality* (Gy. Lukdcs) - do ,,organizmu
vyisieho radu® (1. Prigogine). Umelecky zaZitok, chapany ako
~zadZitok zjednotenia®, ako zdZitok transcendencie
viednosti — viedného ,ego-vedomia® — sa stdva modelom
analogického vzfahu k realite vo vieobecnosti.

Mohli by sme povedat, Ze vychova k umeniu chipana sicas-
ne ako vychova ku koncentrécii (na bdze kreativity) ma uéi
prezivat stavy ,celkov vy§diecho radu® ako moje
vlastné. V tom je zrejme zmysel spomenutej  repatridcie” -
ndvratu ,mérnotratného syna*. V tom zrejme spociva jadro
Lkultirnosti*. Umelecky zdZitok ako zdZitok participicie na
procese vy8Siecho radu ma oslobodzuje. Oslobodzuje ma
od viednej oddelenosti, od viednej konecnosti, od viednej
bezmocnosti; od toho, o stard indickd filozofia pomenovala
terminom . Maja“. Umelecky zizitok obsahuje akysi ndznak -
zarodok participacie v kozmogenéze; udi - umoziuje
empiricky zistif, Ze md6Zem participovat na tom, o je ne-
koneéné, integrilne, absolitne mocné. Pod podmienkou, ze
~rezignujem* na prirodzené, egocentrické ,.chcem!” —  chcem
mat!*. Azda iba tym sa dd objasnif fakt, Ze umelecky zazitok
oslobodzuje od takych aspektov viednosti-profdnnosti ako sa
pocity absurdnosti a najmi pocity izkosti a strachu. Ka-
tarzia a spiritualizacia si aspekty toho istého. Vzdych-vykrik:
.Krisne!* vyjadruje moment oslobodenia-transcendencie
Lego” (egocentrik, stotoZiujici sa so svojim ,.ego™ spredmet-
fiuje svoj zazitok; na zasade projekcie chape . krdsu* ako atri-
biit veci, predmetu).

17. TRANSCENDENCIA A

Vyslovili sme vysSie hypotézu o moznosti transferu kreativi-
ty. Je to asi tak, Ze ¢loveku je dand akdsi ,.vieobecna kre-
ativita® (do istej miery dand kazdému; ako sme povedali
v sivislosti s ,,brain-stormingom* - ide o funkciu Struktiry
[udského mozgu), ktord sa potom v kontexte biografie . Spe-
cializuje”, zosiluje, alebo v dosledku neprajnych okolnosti
atrofuje, zanikd (kedZe ide o predpoklad dozrievania osobnos-
ti, vytvérania si pocitu Tudskej dostojnosti — totalitné rezimy
kreativitu nivocia; nielen jedinec, ale ani spoloénost ako celok
.nedozrieva*; dochadza k vieobecnej .infantilizdcii*). Nech
je to tak ¢ onak - existuju predpoklady na to, aby sa vjchova
k umeniu (ku kreativnym aktivitim v oblasti umenia), zovse-
obecnila. A to tak, Ze by viedla k analogicky sponténnej

wtrans-egoistickej" participdcii v socidlnych (aj ekologic-
kych) ..celkoch vysSicho radu*™.

Mohlo by sa zdat, Ze to sa prdve deje v pripade Elenstva
v najroznejsich organizdcidch, Zavisi to viak od toho, &i .¢len-
stvo* vedie ku ,kozmizdcii vedomia®, k pocitu: ..Som ucastni-
kom — jedinym sui generis, nenahraditeInym! - Zivého, koz-
micky uréen¢ho, nekoneéného, tajomného super-organizmu™
alebo struéne: ,Som ucastnikom Mystéria® — ako k primdr-
nemu Zivotnému pocitu. Bez apodiktickej evidencie®
(E. Husserl) faktickej-redlnej-bytostnej icasti na nekonecnom
Byti je také & onaké Clenstvo® velmi Casto iba dnikom
(E. Fromm), akymsi ,.nekrofilnym* rieSenim problému ,ego*.
Namiesto intenzifikdcie zodpovednosti vo vztahu k Uni-
verzu, k Absolitnu a tym aj k tlohdm viedného dia —dochddza
K jej rozplynutiu v anonymite. Namiesto upeviovania wiene-
rovskych ,.ostrovov informécie* rasti viny entropie, dochddza
ku kumuldcii negativnych sil ,ego* a v dosledku toho k patolé-
gii spolocenského Zivota.

Kreativna participicia na umeleckych procesoch, nehovo-
riac o sugestivnom posobeni tzv. ,.velkého umenia” - prela-
duje nadu psychiku opaénym smerom: rezonujeme — ,.sply-
vame® s tym, o je vo svojej podstate .biofilné", v kozmic-
kom zmysle .velké". AZ tu sa transcendencia roviny
.ego* stdva momentom spiritualizdcie. Odtial je uz iba
krok k tomu, ¢o postuluje Evanjelium: ,Radujte sa s tymi, ¢o
sa raduji, placte s pladicimi®. , Aby ste” — ako sa hovori na
inom mieste — ,boli jedno*. Nejde o mestiacky ..bonton*;
ide o autentické prezivanie vlastnej zaradenosti do kontextu
«Principu Zivota®, do kontextu kozmického Mystéria.

Uvedené direktivy sa musia staf prvoradou devizou sicas-
nej Skoly. Skoly, ktord ma pripravoval mladé generdcie na
vstup do Treticho milénia. Niet alternativy. Dodajme. Zze v
takej Skole musi - via facti! - umenie najst primera-
né miesto. V primeranych kontextoch. Primerane svo-
jej duchovnej podstate (skrytej pred profdnnym-antikultur-
nym pohladom, aj keby za nim bolo vrcholné .vzdelanie®).
Bolo totiz napisané: Musite sa znovu narodit = musite sa
narodif z ducha!*. Hovoriac dneSnou recou: .Musime
prekonat svoj egoizmus a egocentrizmus!™. To je
cesta, pred ktorou stojime vietci —= celé Tudstvo. Bolo
~experimentidlne dokdzané” v .experimente dejin®, Ze vietky
ostatné cesty vedua ku skaze.

18. VYCHOVA A VZDELANIE

Nase tvahy by nemali vyvolat dojem, Ze z .programovania*
mladého &loveka cheeme eliminovat vzdelivanie, odbornost.
Bol by to nezmysel. Ide iba o zdbraznenie primédrnosti vy-
chovy, zameranej na  Kultirneho ¢loveka®. V per-
spektive neklasickej paradigmy sa ukazuje, Ze prive tento
proces je fundamentdlny, Ze prvoradost vychovy je - tak pove-
diac — onticky vynitenda Struktirou mozgu. Evoliciou.
Od vychovy zivisi, ¢i sa konkrétny jedinec zaéne uberaf sme-
rom k . Mudrosti* - Pravde” - Bytiu* - [ Tvorbe*. alebo us-
trnie v rovine utilitarizmu — pragmatizmu - konjunkturalizmu.
Ci bude Specificky ludsky dozrievat, alebo ostane infantil-
ny (10 a erudicia tu ni¢ neznamend). Vychova zamerand na
kreativitu — a tym aj na spiritualiziciu - je napokon ..Conditio
sine qua non* nielen evolicie jedinca. Ide sacasne o evoli-
ciu spoloénosti. Aj tu ide o transforméciu stavu .. disiecta
membra* na stav .coniunctio opositorum®.

V principe kreativity vidime mechanizmus dovolujici integ-
rovatl obsahy vzdeldvania s procesom vychovy na kvalitativne
novej — vyise) bize.

Nejde teda o nahradenie poznatkov, potrebnych pre
kvalifikované pésobenie vo svete . Civilizacie* akousi ,.¢istou*
kultirnostou, duchovnostou odtrhnutou od sveta ete.

Nejde ani o pihe roz3irenie vzdelania o servis poznatkov
z ndboZenstva, etiky, filozofie ¢i estetiky.

Oproti redukcionistickym tendenciam vidief v etike akusi
Wtedriu®, ktoru si treba osvojit v kontexte erudicie, zdoraziu-
jeme v stilade s madrostou Orientu a s odkazom Biblie vyznam
praxe. To isté plati pre oblast estetiky. To isté plati zrejme
pre ostatné ,zlozky kultiry™.

Aviak am praktické rozvijanie kreativity na teréne umenia
by nemalo byt iba priradené k doterajSim Skolskym progra-
mom. To vietko by boli riedenia v duchu redukcionizmu. Ako
sme prave povedali: ide o integrdciu obsahov vzdelivania
s vychovou, o .zniZovanie neurc¢itosti*. Alebo - ako
sme to proklamovali prv: kvantitativne zmeny nesta-
¢ia. Ako na to? Intuitivnu hypotézu riesenia sa pokisime vy-
jadrif modelom odvodenym zo synergetiky — teérie kvalita-
tivnych zmien.

Podla nej .morfogenéza™ kvalitativne nového systému
- nota bene v Tubovolnej oblasti Reality! — moZe nastat za
tychto predpokladov: systém sa musi nachddzat v stave spomi-
nanej . bifurkdcie® (stave extrémnej nerovnovihy): po-
trebnd je interakcia aktudlneho ..chaosu* - (stochastickych
procesov) — deterministickym systémom; potrebny je napokon
~Vhodny impulz*”. Pod jeho vplyvom deterministicky sys-
tém moZe vyprovokovat v chaotickom prostredi , kvalitativny
skok* — kryStalizdciu systému nového typu. Proces prebicha
wfrontdlne* - nie ,per partes* (J. Krempasky). Pokisme sa
opiit o myslienkovy experiment.

Kategérii .stochastického procesu* priradime produkty
procesov vzdelavania; vieobecne sa totiz uzniva, Ze $kolské
.predmety” poskytujd nezintegrované poznatky o svete; veda,
z ktorej st odvodené, . zatomizovala® obraz sveta a tym sa si-
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Pablo Picasso: Mandolina (1914) drevena konStrukceia.

casne stala faktorom odcudzenia. Poznamenajme, Ze myticky
obraz sveta bol integrilny (F. Jacob).

Kategérii .deterministického systému™ priradime systém
<Kreativity* a vychovu ku kreativite, vychovu . Kulttirneho
¢loveka™.

19. INTEGRACIA

V tejto perspektive vychova by mala sposobit taku transfor-
mdciu vzdeldvania, ktord by umoZiovala nielen integrovat zis-
kavané poznatky, ale integrovat ich takym sposobom. aby pri-
tom nevznikalo odcudzenie a strach so vetkymi vedlajSimi
produktami (obranny postoj, agresivita, ete.). To znamend. Ze
k integricii by nemalo dochadzat iba logickou cestou a len nd
bdze individudlnej pamiti. Poznatky by mali byt integrované
s celou osobnostou Ziaka, s jeho .duchovnym jadrom® -
s aktivovanym systémom . kreativity™. Produkty vzdela-
nia, implantované do tohto systému by mali nadobudniit dyna-
micky, evoluény charakter; mali by sa vyznac¢ovat spontinnou
tendenciou k rozvoju. Poznatky by mali koreSpondovat so
skusenostou mladého ¢loveka, mali by u diefata nadviizovaf aj
na rozpravky a zdbavy, hry (tie tvoria su¢ast jeho .praxe®
a rozpravky - jeho .tedriu*). Mali by koredpondovat s jeho
konkrétnymi problémami, nota bene nielen intelektudlnymi.
ale aj existenénymi. Mala by sa reSpektovat dialektika Kon-
krétnecho a abstrakiného. Mlady ¢lovek by sa mal ucit odhalo-
val problémy, identifikovat ich a riesit: mala by sa vypestovat
spontdnna potreba myslenia, chipan¢ho ako rieSenie problé-
mu; mala by sa rozvijat jeho .zvidavost”. Mal by sa udit, ze
¢asto aj ..nerieditelné” problémy moZu byt riefené, ak sa .k
slovu™ dostane intuicia. Mlady ¢lovek by mal citit, Ze sa rozvi-
ja jeho akény radius. Mal by citit, Ze uéitel nie je kapo™, ale
skusenejdi a najma obetavy priatel; Ze nie je ten. o .vietko
vie™, a ktorého sa preto treba bdt, ale ten, ¢o s udivom ukazuje
zihady sveta, jeho hrozivost. ale aj zdzracnost a pomiha
o nom mysliet. A nielen mysliet. ale aj snivat.

Inaksie hovoriac: nemala by sa rozvijat abstraktnd .erudi-
cia”, ktort potom jedinec prediva na trhu Civilizicie”. Malo
by evoluovat Kozmické vedomie™ paralelne-Synchronne vy-
zbrojované kognitivnymi - mentialnymi (v tom aj profesionil-
nymi) nastrojmi; vedomie stimulujice vznik a rozvoj per-
sondlnych a profesiondlnych aktivit, avSak .sub specic ae-
ternitatis™ —v kontexte . Kultiry™.

V ziujme . Kultiry: by Skola mala ucit dialekticky: mala by
hovorif o tom. €0 vie me na pozadi toho, ¢o nevieme . Sko-
la by nemala ,poskytovat poznatky™, ale viest k pozniva-
niu. Mala by u¢il, Ze poznivanie je dobrodruzstvo
(L. Lnfeld).

Na jednej strane vychovnovzdelivacieho procesu by teda
bola . Kreativita® = skuto¢nd Conditio humana®, Kultivo-
vany osobnostny postoj (otvoreny, iniciativny, aktivny, ne-
zidtny, maximdlne zodpovedny) - postoj .evoluéného
¢loveka* . Na druhej strane by bol skutoény obraz sveta
(akcenty na problémoch, rozporoch, konfliktoch, medzerdch,
disfunkcidch etc.) — obraz sveta formulovany ako provoka-
cia sui generis. Bol by to obraz sveta, ktory .¢aka" na na-
Su iniciativu, na naSu indpirdciu, na nasu nezistni koope-
riciu, Na ndd . dialég™ s Nim.

Inaksie hovoriac: nemala by sa rozvijal abstraktna .crudi-
cia", ktord potom jedinec prediva na trhu , Civilizacie*. Malo
by evoluovaf , Kozmické veodmie” paralelne-synchronne vy-
zbrojované kognitivanymi-mentalnymi (v tom aj profesiondlny-
mi) nastrojmi; vedomie stimulujace vznik a rozvoj per-
sondlnych a profesiondlnych aktivit, avéak . sub specic ae- {
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ternitatis® - v kontexte . Kultiry”.

Tak, prostrednictvom integricie vychovy a vzdelivania
vznikli by predpoklady integricie ¢loveka so svetom -
spiritudlne orientovaného &loveka so svetom, ktory . .éakd* na
spiritualiziciu, na .sakralizaciu® (P. Tillich). Stali by sme
sa Gcastnikmi . Ziazraku* — morfogenézy kvalitativne nové-
ho stavu veci. Doslo by k transformdcii odcudzenia na ,part-
nersky dialég na baze reldcie Ja : Ty".

Je 1o paradox, ale az na pozadi odhalovaného Tajomstva,
v désledku parcidlne) poznatelnosti sveta ukazovala by svoje
obrysy skutoéna ,.conditio humana”. Clovek by sa udil ,byi* :
zistoval by, ako milo potrebuje a ako nekonceéne
velké st jeho tlohy. Uil by sa zit dostojne. Uil by sa zif
kultirne: v pokore a v ,Ldske". Utilbysazit Mravne:
nezistne, skromne, altruisticky. obetavo. U¢il by sa, Ze cie-
fom nie je ..ispech”. ale sludny Zivot (T. Kotarbirski). Ze
tomu, aby sme mohli sludne Zit — musime aj nie¢o obetovat, Ze
obetovanie je neoddelitelné od slusného Zivota.

Clovek by sa tak uéil zif v silade so svojou duchovnou
podstatou. Zisfoval by, ze ..Duch* nie je abstrakcia, inte-
lektudlna konstrukceia, ale Zze je to . Spiritus movens®,

Pokracovanie v budicom ¢isle H
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